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Înainte de 2 EE E SEE ORE 
litate specifică > a Sevenit сн stilistică, înainte de a se fi putut defini ca moda- 
: š sului realului, ca sistem de imagini i- 
zează din elemente disparate, înai Е ари Care зе Organs 
à parate, înainte de a fi fost conştientă cá are mijloacele descoperirii 
surprinzătoare a esentelor materiale ale lumii vizibi J. P 
Breccupatl statornic ee e ale lumii vizibile, arta secolului al XX-lea a fost 
Me in coatactul = Er stärilor sufletești, a afectelor ce tulburau conștiința 
nai ot ce o Inconjoarä. 
ultat î Cai de A se fi îndreptat spre integrarea sensurilor noi ale ştiinţelor, ea a 
ae pane o essen care credea că artistul are datoria să consemneze « emo- 
Н š ed teza DU , durerea, minia si spaima ». Cînd s-a împlinit sinteza la care, 
încă din primii ani ai secolului, arta acestei vremi a aspirat neabátut, cînd sentimentul 
şi ideea au constituit o unitate inimaginabilă în pictura şi în sculptura romanticilor, s-a 
observat cit de importantă fusese contribuţia unor artiști care, < asemenea lui Brâncuși, 
Klee, Kandinsky, Braque, Léger au dat trup material ideii agezind-o în planul vast al 
sentimentelor și au deschis, astfel, o perspectivă atotcuprinzátoare asupra modelelor 
umane ce nu se mai proiectează pe un fundal, asemănător decorului de teatru, ci se inva- 
luie în aerul dens al vieţii, dezvăluite în esentele ei generatoare, la rindu-le, de viata». 
Constatarea îi aparține lui Herbert Read. O artă care nu e, pur si simplu, a sentimentelor, 
ci a omului ca ființă afectivă. 

Istoria artei îl asociază pe Kandinsky cu viziunea expresionismului. Lucru firesc, 
pentru că pictorul a participat, în chip decisiv, la elaborarea doctrinei curentului si la 
organizarea celor dintii manifestări publice ale unei grupări ce își insusea, fără ezitări, 
un scop polemic care va fi, mai apoi, identificat cu acela al expresionismului însuși. Dar, 
în realitate, raporturile artei și teoriei kandinskyene cu expresionismul sînt mult mai 
complexe, pentru că — aşa cum au relevat cercetări relativ recente — curentul nu poate 
să fie, la rîndul său, redus la un mod univoc de înţelegere a universului vizibil şi a celui 
lăuntric al artistului. Un fapt rămîne, însă, mai presus de orice îndoială iscată de analizele 
la care a fost supusă arta expresionistă în ultimele decenii, independent de cimpul în 
care s-a manifestat (pentru că năzuia la o expresie «totală», la realizarea unor sinteze 
artistice de tipul celor visate de renascentisti), ea își propunea, deopotrivă, o revoluție 
4 formei si a viziunii, o nouă tălmăcire a telurilor existenței umane. | 

Arta lui Kandinsky nu poate fi desprinsă, din această perspectivă, de programul 
initi esionismului. Er EEE 
initial al ularea programului kandinskyan e anterioară constituirii eps $ Sn 
retul Albastru» (Der Blaue Reiter), a cărei istorie е, în bună a aceea a = m = = 
ideilor pictorului rus, în anii de început a rre age e pat 
grup de artişti din München și-au anunțat imde de a organiza « expoziţii de arti, în 
Germania şi peste hotare» ȘI de a «consolida € 


fectele acestor manifestári cu ajutorul 
conferintelor, al tipáriturilor si al altor mijloace similare». Membrii fondatori ai grupului 
— care se intitulase « 


Alianţă Artistică — München» — erau aproape necunos- 

ia aa Pn Jawlensky, Alexander Kanoldt, Adolf Erbslóh, 
ее Gabriele Münter, Wassily Kandinsky. Cind onoarea is a fi preşe- 
dinte al grupului a fost declinata de Hermann Schlittgen — = arain a om pur 
1 xe intr-o operă consecvent antiburgheză — în locul lui a fost ales Ss es y. 
a impusese pr ar ordin artistic: s-a socotit că pregătirea lui juridică С as 
m reds een din Moscova şi, mal tirziu, declinase ода арн саќе Es 
керка e arte) gi experienţa de organizator (participase la fon eue. an 
Universitatea au suficiente pentru à asigura succesul noii întreprinderi 
atii cu existență efemeră) er făcuse şi « Puntea» — Die Brücke de la 
crisoare circulari, schitind un program mai coe- 


artistice, « Noua Alianţă» 2 trimis (aşa cum 


; ; mai devreme) O $ E ES s 
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de la convingerea că artistul e necontenit angajat într-o acțiune de stringere а experien- 
telor trlite în lumea lăuntrică, pe care le adaugă impresiilor primite din universul exterior, 
din natură, Căutarea unor forme artistice capabile să exprime întrepătrunderea acestor 
două tipuri de experienţă, a unor forme libere de orice fel de amănunte irelevante, aşa 
cum trebuie ele să se constituie pentru a da grai lucrurilor esențiale — pe scurt, reali- 
zarea unei sinteze — acesta pare a fi consemnul în numele căruia se unesc tot mai mulți 
artişti de astăzi, » 

Încă si mai clare sînt principiile cuprinse în textul lui Kandinsky din catalogul 
la cea de-a doua expoziţie a « Alianţei», în toamna lui 1910, Se recunosc aici enunturi 
ale teoriei pe care el le va dezvolta, ceva mai tirziu, în scrieri care vor fi recunoscute drept 
fundamente ale unei întregi direcții a artei moderne. «Та un ceas nestiut, dintr-un izvor 
care ne e încă închis gi pecetluit, Opera vine, inexorabilă, pe lume. Calcul rece, pensulagii 
sărind încoace si-ncolo, fără nici un plan, construcții matematice exacte (evidente sau 
disimulate), desen tăcut sau zgomotos, finisare minuțioasă, culoare în sunet de fanfară 
sau inginatä, pianissimo, pe strune, planuri largi, senine, întunecate, fragmentare. Nu-i 
aceasta Formd ? Nu sînt toate acestea Mijloace ? Suflete care suferă, caută, se zbat, rănite 
adînc de ciocnirea materialului cu spiritualul. Descoperirea. Viaţa natutii vii si a celei 
„moarte“, Consolarea cu fenomenele lumii, ale celei exterioare si ale celei láuntrice. 
Cufundarea în bucurie. Chemarea. Misterul grăind prin mistere. Nu-i acesta Sens ? Nu-i 
acesta Seopul — conştient sau inconștient — al nedomolitei dorințe de a crea? Ruşine 
celui care are puterea să pună cuvintele necesare în gura artei si n-o face! Rușine celui 
care întoarce urechea sufletului său de la graiul artei! O făptură omenească vorbeşte 
făpturilor omeneşti despre ceea ce e mai presus de om — limbajul Artei». 

Kandinsky a vrut cîndva să devină muzician. împrejurare biografică defel 
lipsită de semnificație. În 1930, la aproape două decenii de la întemeierea < Calaretului 
Albastru», isi va aminti într-un chip foarte gräitor circumstanțele care au determinat 
noua orientare a picturii sale din anii aceia. « Muzica atonală și maestrul ei, Arnold Schón- 
berg, fluierat pe atunci în toate sălile de concert ale Europei, provocau o senzaţie la fel 
de puternică, de profundă ca gi ¿smele artelor vizuale. S-a întîmplat să-l întîlnesc chiar 
în acea perioadă pe Schónberg si să descopár în el un susținător entuziast al ideii ,,Cala- 
refului Albastru.» Ideea impresiei muzicale, a organizării imaginii pe temeiul unei 
scheme cate să releve «libertatea deplină a sufletului dornic de spaţiu» il va urmări 
pe Kandinsky de-a lungul întregii cariere artistice. 

El nu răspundea chemării spre reevaluarea tradiţiilor Evului Mediu nordic 
pe care o lansase Worringer în a sa Problemă a formei în gotic, publicată în 1912; Kandinsky 
venea spre arta modernă aducind cu sine viziunea picturii țărănești din Rusia și a stili- 
zării bizantine, asa cum era reinterpretatá de zugravii Kievului si ai Novgorodului. Alma- 
nahul Călărețul Albastru — publicat la iniţiativa pictorului rus şi a tinárului său prieten, 
Franz Marc — cuprinde, în esență, ideile kandinskyene ce vor constitui baza teoretică 
a unei direcții dintre cele mai fertile ale artei din secolul al XX-lea. 

Kandinsky nu proclama numai necesitatea unei modificări esenţiale a formei; 
pentru el, « responsabilitatea socială a artistului» însemna o condiție la fel de importantă 
ca si « relația reciprocă dintre artă și societatea umană» a cărei pierdere o deplingea 
artistul-teoretician. Eseul său relua principiul < necesității interioare >, centru permanent 
al convingerilor teoretice ale lui Kandinsky; el insista asupra unei libertăţi nelimitate în 
alegerea mijloacelor de expresie, ceea се — se susținea — « permitea artei să se miște 
între cei doi poli: abstracție totald si realism total». 

Un program, aparent eclectic, acuzat nu o dată de lipsă a fermitátii principiilor 
estetice. Adversarii < Cálárefului Albastru» au comentat cu malifie un anunţ publicitar 
care anunța astfel publicarea Almanahului: «о asemenea carte e un loc de întîlnire а 
tuturor direcțiilor puternice din toate domeniile artei de astăzi». Se omitea, însă, inche- 
ierea anunţului (redactat, pare-se, de Kandinsky), încheiere capabilă să justifice concep- 
fille provocate de textul A/manahului şi al anunţului ca pe o « tendință fundamentală 
de a lărgi limitele de pinä acum ale expresiei artistice». Arta < Călăreţului Albastru» nu 
era, cum s-a spus, centripetald, în sensul atragerii unor direcţii diverse spre miezul gravi- 
tafional al grupării miincheneze; ea căuta forme ale unei sinteze care să se opună « exte- 
tiorului conventional», interpretat adesea ca o condiţie a valorii artistice. Constiinfa 
artistică pentru instaurarea căreia pledau Kandinsky si prietenii săi trebuia să Не recep- 

` tivi la realităţile reflectate în creația extracuropeană si în arta folclorică a diverselor țări 
"din Europa. Însuși simbolul care figura pe coperta cărții — un călăreț colorat într-un 
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multor teorii susținute de pictori și de muzicieni. Si, în această privință, < Călărețul Al- 
bastru » a avut semnificația unui moment relevant al istoriei artei din secolul acesta, per- 
manent preocupată de transferul ideii pur speculative în teritoriul creației, unde capătă 
trup prin acțiunea liniei și a culorii. у dn is 
Kandinsky intentionase să dea cărţii lui, Despre spiritual fn artd, subtitlul Limbajul 
culorii. Efortul său de a găsi un temei rational al corespondenţei dintre culoare si sunet 
е evidentă si în Almanah: colaborarea lui Leonid Sabanciev, fost elev al lui Musorgski, 
care publică aici un comentariu al compoziţiei lui Skriabin, Poemul focului, fusese cerută 
de pictor, convins că astfel va putea pune la indemina cititorului o ilustrare a princi- 
piului apărat de el cu neabătută fermitate. Pe de altă parte, prietenia cu Schónberg îi 
oferea lui Kandinsky o excelentă posibilitate de colaborare. Teoria armoniei a fost publi- 
cată de Schönberg aproape în acelaşi timp în care apărea și Despre spiritual în artă; sonnet: 
dent cu atît mai simptomatică — încercam să sugerez cu un alt pig a s cit aic inea 
celor doi prieteni era comună cel puțin în privința unui punct c toriu: « artist oe 
ează nu ceea ce consideră alții că ar putea A frumos, ci ceea ce e imperios necesar proprie 


i i > ... . 
er ee бады semnificației ре care « compoziția еам Sunetul аст 
a lui Kandinsky, apărută şi еа în Almanah, a avut-o în ee ae or eee us 
pictorului, Chiar și citită numai ca o continuare logică a ideilor s Bia R ingoa 
attelor, « compoziția» este mai curînd o demonstrație (gi, în acas ate, 2 ps : 
à torism). Kandinsky nu a marcat, în chip atit de elocvent ca un alt picto 
са sede, má, Kokoschka, un moment revelator în istoria dramaturgiei ce contu- 
pia “delle А Succesiune a unor tablouri intens colorate, fără să-și propună 
T . 
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asociaţii de ordin intelectual», Dar, în același timp, un istoric de artă foarte stimat pe 
atunci, Hans Tietze, atrăgea atenţia că « artiștii de la „Călărețul Albastru“ nu s-au des- 
partit (şi nici n-ar fi avut cum s-o facă) de reprezentarea obiectului, Chiar dacă repre- 
zentarea e rezultatul unui proces complicat de sinteză, un ochi avizat, un gind care cu- 
noaşte sensul acestei sinteze, poate reface procesul în sens invers gi ajunge atuncí, nea- 
părat, la modelul material ce a constituit sursa etapelor succesive ale stilizării, ale elimi- 
nării detaliilor», 

Însemnătatea mişcării conduse de Kandinsky la « Călărețul Albastru», stă, 
mai ales, în reevaluarea unor concepte tradiționale ale artei gi in adaptarea lot la infele- 
surile culturii moderne. În 1914, Heinrich Wölfflin va formula teza conform căreia 
« istoria artei şi arta se dezvoltă paralel»; cu alte cuvinte, teoria artistică 191 trage conclu- 
ziile din realitatea creației şi, în același timp, o influenţează, propunindu-i noi înțelesuri 
ale unor noțiuni larg acceptate pini atunci. A/manahul din 1912 compunea o nouă ima- 
gine a «istoriei comparative a artei», aläturind în chip neobignuit opere de pictură ce 
aparțineau unor epoci între care nimeni nu se gindise pină atunci că s-ar putea trasa 
linii de unire. Pe de altă parte, critica vremii a descifrat în teoria artistică a lui Kandinsky 
o atitudine hotărît antiburgheză, o opoziţie netă faţă de filistinismul culturii dominante 
pe atunci în Occidentul Europei. Ceea ce gi explică adeziunea unor tineri intelectuali 
protestatari la ideile pictorului rus, fără ca acest fapt de istorie a culturii să aibă neapărat 
semnificația unei afinități artistice. Revista grupului dadaist de la Zúrich, de pildă, pu- 
blicată în vara lui 1916, în plin război, conţinea colaborări ale unor artiști de orientări 
foarte diverse, de la Apollinaire la Hugo Ball, Marcel Iancu, Huelsenbeck și Tzara, de 
la Modigliani la Picasso, de la Marinetti la Blaise Cendrars; printre ei se afla, in chip 
firesc, Kandinsky. « Fondatorii expresionismului, ai futurismului, ai cubismului — ex- 
рісі Ball — prima sinteză a direcțiilor moderne în artă si literatură». 

Aspiratia la împlinirea unei asemenea sinteze a caracterizat în permanență 
creația teoretică și activitatea didactică a lui Kandinsky. Ceva mai tirziu, cînd a funcționat 
ca profesor la « Bauhaus», vestita şcoală de artă al cărei scop era « promovarea unei 
viziuni artistice pe măsura exigențelor impuse de existenţa umană », el a încercat să împace 
programul rationalist al școlii cu bazele spiritualiste ale artei, așa cum le schifase el cu 
mai multi ani în urmă. Nu numai o lucrare teoretică, Punctul si linia în raport cu suprafața, 
scrisă în anii colaborării sale cu « Bauhausul», ci şi operele de pictură, compuse 
tot mai adesea sub semnul asimilării elementelor de construcție matematică, aduc 
mărturie pentru heteromorfismul concepțiilor sale din această perioadă. Dar în 
momentul apropierii de « Bauhaus», relaţiile artei lui Kandinsky cu expresionismul 
se întrerupseseră. 

Adevărul e că, încă de pe vremea colaborării la Almanab, el se indreptase spre 
o artă < nonobiectivă », desi pe atunci obiectul nu dispăruse din tablourile sale, iar forma 
se înscria într-un spaţiu ordonat rational, ca într-o compoziție muzicală. Artistul a vrut 
să acrediteze faptul că adeziunea la arta abstractă s-ar fi produs accidental, şi nu ca urmare 
firească a unei evoluţii stilistice. A devenit celebră referirea artistului la momentul în 
care, intorcindu-se într-o seară in atelier, a fost intimpinat de o uimitoare pictură, recu- 
noscind-o apoi ca pe un tablou al său; a doua zi — igi va aminti el mai tîrziu — impre- 
siile din ajun se risipiserá aproape cu totul. « Acum ştiam precis că obiectul îmi distruge 
pictura», îşi încheia el faimoasa mărturisire, 

„Va trece însă multă vreme pînă ce Kandinsky va descoperi un « înlocuitor» 
al obiectului. Chiar și după ce va începe să picteze Improvixatiile, compoziţii coloristice 
în care elementul dominant e încercarea de transcriere directă a emotiei («un răspuns 
intuitiv dat naturii »), sugestiile lui Gauguin și ale ornamenticii foviste vor putea fi 
regăsite in pictura lui, < Ceea се аҙ putea spune despre mine sau despre picturile mele 
nu atinge decit super ficial înţelesul artistic pur, Pictura trebuie privită ca o reprezentare 
a unei stdri de spirit şi nu a unui obiect,» 

.  Apropierea de natură ca izvor al «stărilor de spirit» rămîne factorul esențial 
al picturii, a se produce, însă, Într-un mod ce relevă familiarizarea cu viziunea expresi- 
0015; ceca ce se exprimă, în primul rind, în pictură nu e imaginea exterioară, « impre- 
sionistă», ci realitatea luntrică, Expresionistă în esenţă, arta lui Kandinsky contine si 
sugestii ale unor direcţii ce exaltau elementul spontan, automatismul. Arp si suprarea- 
liştii abstracfi Masson și Miró au beneficiat — asa cum s-a spus în mai multe rînduri 
— de exemplul pictorului rus, de teoria « tensiunii interioare», a < creației subcongtiente » 
„ 1019104 și de poezia unui Gottfried Benn, 
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nit mai fragile în pictura lui Kandinsky; 
artei, forma şi culoarea modificindu-se 
tindeau 3-0 exprime. După mai multi 
asupra artei sale de atmosfera vremii, in 
în viziuni tulburate de întunecate presim- 
meniul « formei pute» a Însemnat un mod 
‚ osinditä Я de Marc care ti opunea lumea tainică 
ot coincide în pictura lui K 
numi < perioada dramatică y. Dar, în numele e 
el va cultiva o artă a ritmurilor cromatice 


sau Kathe Kollwitz vorbeau despre tragediile unei lumi bintuite de marele cataclism, 
E îndreptăţită, din această perspectivă, observaţia unui istorie al artei, H. W. Janson, 
care — discutind opoziţia lui Kandinsky față de confinutul «literar» al picturii 
figurative — se întreabă în ce măsură dependența de o altă artă, muzica, semnifică 
o eliberare a artei vizuale de tirania unui factor extern și definirea ei cu propriile 
mijloace specifice, 

Ar fi, însă, la fel de inexact dacă s 
indiferent la toate cite se petreceau în Іш 


andinsky cu ceca ce el însuși va 
liminării detaliului descriptiv, a anecdotei, 
› A csentelor, într-o vreme în care Otto Dix 


“ar vorbi despre Kandinsky ca despre un spirit 


mea socială, Entuziasmul cu care a intimpinat 
izbucnirea revoluției din patria sa o demonstrează pe deplin. Dealtminteri, legăturile 


sale sufleteşti cu pămîntul rusesc nu se intrerupseserá nici in vremea cind năzuia să stabi- 
lească unele canoane estetice în care sugestia obiectului să lase locul unei vibrații lirice, 
muzicale. În multe tablouri pictate de cl în anii 1913—14 se deslusesc variaţii pe motivul 
stilizat al troicii sau al turlei ruso-bizantine. După izbînda Revoluţiei, гает E 
socotit dator sá lucreze pentru împlinirea programului elaborat de gio revo m 
tionar, În 1918 era profesor la Academia de Arte din Moscova și lucrător š кере i 
arti a Comisariatului Poporului pentru Educatia Publică. Peste un an va ar di- 
rector al Muzeului de artă; va întemeia un Institut de cultură artistică, redactin kh à 
i à i i ei are). 
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аа i în sistemul scolar de artă gi de arhitectură, | 
lanurile orașelor moderne gi în sistemul $ rent de räspintie al artei moderne, 
P : i dinsky constituie un moment ) RR Dane 
Pictura lui Kandinsky con: ile sale prevestirea artei nonfigurative de după 
Herbert Read descoperea in Impronitafii suo provos perioada 1921—24, anticipări 
i -al doilea război mondial, iar în Сре о аге pe саге 6 На 
in SN ivi i ean, Deşi se cuvine să notăm | italia қы 
ale construcelvismulu! europ fd, definea sensul atribuit de el «compe à 
istul cînd, în Despre spiritual In artă, de а încape Q pedant erie. 
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x nea fc ñ 
Aici, rațiunea, conștiința, 


i di i , N isti lui Kandinsky, 
calcul; numai on A aul enda reprezentativă pentru ale EO meritul de 
cărțulia білі: în 1925 — Punctul şi linia іп raport си s$ celeilalte scrieri, Despre spiritual 


Е i final a ў 
а fi limpezit unele tendinţe dejao і mu Bp D Carola Giedion-Welcker — evanghelia 


i att, cu o ri- 
fn arid. « Această carte nu МЕ ervoare aproape religioasă; ea ога Altai desenului, 
unui nou univers ue e ştiinţifică, o nouă teorie Hasen ali . . . „Arta modernă 
goare foarte precisi б epr deauna aceeași noțiune de ae ір Punctul gi linia sînt deta- 
al cărei fure tape decit atunci cind semnele devin sim 
nu se poate ; 


slicatiy şi utilitar gi sînt transpuse la nivelul alogicului, Ele devin 


gate aici de orice scop ex] 
esențe autonome, şi expresive, aga cum fusese, mai Înainte, culoarea, » 

Carola Giedion-Welcker se referă la consecinţele teorici kandinskyene asupra 
picturii artistului rus din perioada de după 1925. În această ultimă fază, limbajul simbolic 
a devenit (aşa cum observă și Herbert Read) « complet concret Я obiectiv gi, în egală 
măsură, transcendental», Cu alte cuvinte, pictorul renunță la « continuitatea organică 
dintre sentiment si simbol»; simbolul názuiegte « să se elibereze total de relaţiile lui cu 
personalitatea artistului ». Dacă observaţia lui Read e exactă, înseamnă că simbolul capătă 
o valoare autonomă, că universul sensibilităţii și al ideilor artistului nu mai are nici o 
putere de a influența conținutul expresiv al metaforei plastice, CA se constituie un sistem 
de semne în afara determinărilor subiective, Ceea ce, mai ales pentru un artist a cărui 
pictură voia să devină proiecţie a unei stdri de spirit, e greu de imaginat. 

E adevărat că, în acești ultimi ani ai creaţiei sale, « sensibilitatea i se părea sus- 
pect» lui Kandinsky si că el insista asupra distinctiei necesare între emoția pe care o 
trăieşte artistul (« element al structurii individuale») și valorile simbolice ale liniei, punc- 
tului şi culorii («pe deplin impersonale»). Dar construcţiile sale nu sînt impersonale 
decît în sensul în care e impersonal calculul matematic: el exprimă un adevăr ce trebuie 
acceptat de toată lumea, dar rezultă din efortul unei minți care caută о soluție, o expresie 
precisă a unor raporturi între niște cantități aflate, mai înainte, în starea unei indepen- 
dente totale. Kandinsky nu putea contesta că între individualitatea artistului şi construc- 
tile matematice, riguroase, se stabileau relaţii a căror existență determina însăşi natura 
expresiei geometrice a picturii. Artistul ştia unde trebuie pus semnul egalităţii, fără de 
care n-ar fi existat proporții exacte, iar numerele s-ar fi înfățișat asemenea unor cantități 
independente între ele. Fără această prezență implicită a pictorului, unul dintre cei mai 
de seamă discipoli ai săi, Jackson Pollock, n-ar fi susținut că pictorul se află în perma- 
nentá în mijlocul pînzei pe care o pictează. 

Kandinsky construia, de fapt, o pictură concretd. Poate că opera lui exprimă — 
cum s-a spus — tensiunile explozive ale cosmosului. Dar viziunea sa cosmică e străbă- 
tutá de marile furtuni ale unor primăveri pline de seve, ale unor toamne incendiare (așa 
se și intitulează unele compoziţii ale sale). Anotimpuri în care se regăsesc, prodigios 
revelate de linie, punct și culoare, stările de spirit ale unui creator nu de imagini, ci de 
sisteme la fel de logice si de coerente ca ale naturii însăși. 


DAN GRIGORESCU 


KANDINSKY VĂZUT DE: 


МАКС, BRION 


tng Universul lui Kandinsky este un univers вела, conceput pentru bucuri 
ochilor si a simțului tactil, care ar vren să guste rafinamentul c ud tur ne Я 
culoare, cate are cînd consistenţa în she ku Ar ni] it bn extrem al ns pers oe 
pe pinza goală, Abstractizarea, дісі 8 OE A OUI; cind aspectul unui uşor frotiu 
cate san Meg өкесі an 2 je ciat sensibilităţii ji nu a inteligenţei, Ea 
USE о een Ws Kandinsky, de îndată ce a renunțat la 
aU Еи <. 84 de imaginaţie și răspunde unui soi de impe- 
SON Sgen Pe Rd i Del oh fuge бе беи ya CAE. кебе, 

Du f at 34 schematizexe peisajul sau personajele; dimpotrivă el eli- 
berează din forma precară și limitată întreaga facultate emoțională a ansamblului de 
volume și de culori pe care-l prezintă această formă, În această disociere a materiei 
care se produce în interiorul tablourilor sale figurative chiar, cum sint Crinolinele, 
care datează de la începutul lui 1900, sau Rothenburg, din 1902, se intilneste senti- 
mentul faustian al lui: «Alles Vorganglicho ist nur ein Gleichnis», Vreau să spun că 
trecerea la abstractizarea pură nu are la Kandinsky semnificația unei conversiuni, ci, 
dimpotrivă, aceea a unei intenfionalitäfi pentru care toate operele figurative anterioare 
anului 1910 nu erau decît etape pregătitoare, Cu alte cuvinte, Kandinsky, după părerea 
mea, a fost întotdeauna abstract, chiar și în perioada în care el se supunea tradiției 
figurative, Aşadar la el are loc nu o iluminare, ci o maturizare, o elaborare, o per- 
fectionare interioară a sentimentului și o concentrare a intensității creatoare in consti- 
tuirea mediului, а tehnicii, în slujba acestei imaginaţii exigente și a acestei iubiri Inflä- 
cărate pentru formă gi pentru culoare, care revendica pentru formă și culoare meritul 
suprem al purității, autonomia, eliberarea < subiectului» de legile tiranice . . , 

Cei care confundă abstractul cu intelectualul, ca urmare a unei confuzii foarte 
frecvente, din nefericire, nu recunosc în operele lui Kandinsky, cum e și firesc, ceea 
ce au cle mai profund și chiar mai pitoresc, Departe de a fi nişte scheme raționale, 
compozițiile sale — care nu sînt nici portrete, nici naturi moarte, nici peisaje—confin 
și degajă aceeași calitate de emoție obiectivă pe care poate s-o resimtà pictorul figurativ 
cînd pictează cutare portret, cutare natură moartă ori cutare peisaj, Vreau să spun 
că dacă W, Kandinsky a încetat foarte repede de a fi pictorul care-și instalează seva- 
letul în fata unui motiv, el a avut întotdeauna în faja ochilor minții o anumită stare 
a naturii, pe care ne-o reprezintă, Spun stare şi nu fragment sau porțiune, prin analogie 
cu stdrile unei gravuri, Între percepţia naturalistă, sau imaginaţia obiectivă, și realizarea 
unui tablou se stabileşte pentru Kandinsky o anumită elaborare care operează asupra 


acestei imagini obiective, o transformă, o transpune gi, pin la urmă, dă naştere tablou- 


lui pe care-l vedem... 

Tablourile lui Kandinsky nu sint deci demonst taţii, gi nici teoreme: nu trebuie 
să căutăm aici nici vreo geometrie, nicl vreo matematică, сі doar o atmosferă, ‚Kan- 
dinsky a spus într-o zi cit ar dori ca spectatorii si se plimbe în tablourile sale, Expre- 
sia este ciudată; el vrea өй spună că pentru а pătrunde în universul siu pictat, cel 


care privește trebuie să părăsească universul obişnuit, СА este neapărat necesar са el 
sk fie învăluit de tablouri... E | 

Opera lui Kandinsky пи ne tnvitlule ca un Merg-dau сі într-un mod mult mai 
profund și mai puţin ostentativ, 
pe simţurile, pe sensibilitatea $ 
cele mai vil, cele mal intense, 
sale tablouri, se poate spune € 


mal tainic, Acest pictor pune stăpinire în același timp 
і pe Inteligența noastră, El suseitü în noi răspunsurile 
În ciuda Jaen genial, adesea fermecător, din ultimele 
A toată opera an stă sub semnul emofiel și este impor- 


tant să notăm că trecerea la abstractizare a dezvoltat la el această virtute a emofiel, 
în loc s-o atenueze,,, (1956) 


WILL GROHMANN 


În lumea întreagă, Kandinsky a devenit un nume, un concept, Pictorul italian 
Prampolini îl numește Giotto timpurilor noastre, infelegind prin aceasta înnoirea pic- 
turii prin Kandinsky, Prietenii lui cei mai apropiaţi, Paul Klee și Franz Marc, au 
recunoscut fără rezerve că, în epoca hotäritoare a evoluţiei artei moderne, Kandinsky 
era mult mai înaintat decit ei, și el le-a dat curajul să caute noi concepții artistice, . . 

Atit ca om cit și ca artist, Kandinsky a rămas, în cea mai mare parte, un mister, 
Deși a intrat în contact cu o mulțime de contemporani, cu personalități de prim rang, 
si, în perioada Bauhaus-ului, cu sute de studenți, deși se prezenta foarte deschis și 
firi ceremonie, majoritatea celor care l-au întîlnit nu spun altceva despre el decit că 
avea manierele unui nobil, că era de cea mai mare integritate și de o amabilitate înnăs- 
cutá. Le făcea impresia unui diplomat de carieră sau a unui savant obișnuit cu lumea, 
nu a unul pictor... 3 Г 

Influenţa lui Kandinsky asupra tinerilor artiști este mai mare astăzi decit a 
fost în timpul vieții lui. Abstractie făcînd de imitatorii care se mulțumesc cu asemănarea 
formală, se vede conturarea acestei acțiuni în două direcţii: către o abstractizare expre- 
sivă şi către o formă de gîndire matematică în pictură. Сша Alfred Manessier scrie: 
« Trebuie să inventezi un limbaj sau un sistem de semne care să unească într-un tot 
lumea sensibilă ca incitare și lumea spirituală ca supremă revelaţie», el este de partea 
lui Kandinsky din prima perioadă, fiind, bineînțeles, conștient de prezent; ca și Jean 
Bazaine, Afro, Winter, Nay si nenumărați alţii. În schimb, cînd Max Bill vorbește 
despre tablouri numindu-le « gînduri devenite forme», el se situează, împreună cu 
mai mulți din generația sa sau tineri ca Richard Mortensen, de partea Maestrului de 
la Bauhaus... (1958) 


HERBERI READ 


Ca oricare artist din vremea aceea, dotat cu un înalt grad de conștiință, Kan- 
dinsky se consacră experiențelor — experiențe cu culori si forme, prin care încearcă 
să exprime ceea се el numea «necesitatea interioară». Aceste experiențe l-au făcut 
să constate că, pentru exprimarea necesității interioare, nu trebuie să сам asemănare 
formală. El descoperă cá «un cerc în pictură poate fi mai semnificativ decît capul 
unui om», că «impactul dintre unghiul ascuţit al unui triunghi si un cerc produce 
un efect cate nu este mai putin puternic decît acela al degetului lui Dumnezeu atin- 
gind degetul lui Adam, la Michelangelo». Dar aceste forme expresive nu au nevoie 
să fie geometrice: formele abstracte sînt veşnic «libere», sînt în mod inepuizabil 
evocatoare. Ele reprezintă, după cum credea el, o nouă posibilitate, care ar permite 
omului să ajungă la o esenţă și un conţinut închise, în natură, sub aparente, dar 
mai semnificative decît ele... 

Primele experienţe făcute de Kandinsky pentru inventarea unui mod non- 
verbal 51 vizual de comunicare sînt încă net organice prin sentiment. Liniile se ondu- 
leaz4, și reprezintă nu numai mișcare, ci intenție si dezvoltare. Culorile se asociază 
nu numai pentru a exprima emoţii umane (bucurie, tristeţe etc.), ci gi pentru că ele 
біле semnul aspectelor emotive ale mediului nostru — galbenul evocă pămîntul, albastrul 
cerul; galbenul este crud, stinjenitor, el irită; albastrul este pur, infinit, sugerează pacea 
eternă, Întreaga construcţie — orchestrație de formă gi culoare — este voit expresivă; 
există o necesitate interioară obscură, nedefinită, iar artistul caută intuitiv un aranja- 
ment de culori care sá exprime acest sentiment, pînă acum niciodată formulat. 

Kandinsky este destul de clar în această problemă: artistul devine mai întti 
conştient de nevoile sale interioare, și apoi caută să exprime aceste nevoi cu ajutorul 
simbolurilor vizuale, Nu există nici o абд а catacterului acestor simboluri (în afară 
de faptul că ele trebuie să speculeze capacităţile expresive ale culorii), Se ştie numai 


că anumite forme iue antrenează anumite efecte precise — un triunghi, de exemplu, 
posedă « parfumul său spiritual particular»... 


Imprwizafiil lui Kandinsky sint prefigurarea artei informale a epocii actuale 
(de după 1945), iar Compozițiile sale sint predecesoarele artei constructiviste . . . 
2222 Pieturile ulterioare (1925—1944) ilustrează faza finală a operei sale în care 
limbajul simbolic a devenit în întregime concret sau obiectiv, şi în același timp, trans- 


cendental. Cu alte cuvinte 
nuitate organică între 
O cotespondență, o core 
de artă comple 
Klee, la care simbolurile sînt o de: 


nu mal există, si acest lucru îl 
Sentiment și simbolul care f] 
relație, Blibertnd astfel 
t nouă si din acest punct de 


face În mod deliberat, o contl- 
« reprezintă»; mal curind există 
simbolul, Kandinsky a creat o formă 
vedere el a fost mai revoluționar dech 
ene idea a sentimentelor sale, flori ale căror 
e ur artistului, Într-o oarecare măsură, lui 4 j 
Cut. Senalbilltaten 1 se pate suspectă; el insista asupra distinctlel si: Ma ec, ae) 
na së pA pe care trebuie sit o exprime şi cate este personală, gi valorile simbo- 
intel, punctului şi culorii, care sint impersonale, (1959) 


tye şi rădăcini pornesc din sufle 


JEAN CASSOU 


MT 
Sai d totul este rezonanţă, raport și analogie; nu neagă impresia 

U ex » dat o rinduieste printre multiplele influenţe și pretexte care nu 
contează decit prin transmutitrile pe care le provoacă în geniul interior, Tar aceste trans- 
mutări le opetează cu o atenţie, o vigilenti, o subtilitate atît de scrupuloase incit mij- 
loacele sale intelectuale ne pot apărea ca adevărate virtuti morale... 

Е Trăsătura specifică geniului lui Kandinsky este aceasta: Kandinsky e un spi- 
ritual... La el, pictura, artă materială, e în slujba celor mai înalte aspirații ale sufletu- 
lui, Toate scrierile și mărturiile lui, toate maximele sale arzätoare, riguroase, adesea 
candide ŞI cu un accent slav, dovedesc această credință. Sufletul lui pur se împarte 
intre muzică, limbaj al absolutului, pe care Schânberg și școala sa le supuseseră pe 
atunci unor reguli noi, și o imperioasă preocupare etică... 

Acest moscovit, al cărui tată era siberian, întrebuinţează un limbaj căruia nu-i 
putem aplica nici una din referintele noastre gi care ne dezorientează total. Formele, 
decupajul, asocierea lor, grafismele, motivele pictorului, nimic din toate acestea nu 
ne-ar putea evoca ceva cunoscut, dar degajă un farmec се nu tine doar de caracterul 
lor ciudat. Există în ele legi si armonii specific plastice și care sînt ale unui maestru 
plastician. Fără îndoială că acesta nu se înșală atunci cînd ascultă de « nevoia sa inte- 
rioată ». Pentru a se manifesta, ea dispune desigur de materiale neobișnuite, dar puterea 
ei este evidentă și indiscutabilă. Ea aparține unui artist cu un gust perfect, de o 
siguranță incontestabilă, de o inepuizabilă fecunditate, permanent predispus să creeze, în 
toate tehnicile, pictură, gravură, acuarelă, aidoma unui muzician din glorioasa epocă 
a lui Bach, cînd curgeau fără oprire valuri de știință si de imaginaţie. Abstracţiunea 
e cu atît mai fermecătoare și se impune cu atît mai mult, la Kandinsky, cu cit ea nu 
este fructul unei voințe speculative, ci al unui impuls firesc, care-și are izvoarele pe 
de o parte într-un temperament deosebit, pe de altă parte în originile sale exotice. 
Nici o constringere nu există în această artă, ci o perfectă autenticitate, o pana 
cristalină si suverană. Kandinsky n-a trebuit să se elibereze de real: era de la bun 
început eliberat de real; voinţa e în cl, nu în actul său subversiv; arta sa este picture 
pură, pentru că autorul e pur, dar si pentru că s-a născut 1а иода ume cont URS 
in care formele tígnesc libere, abstracte, decor pur, joc dinamic. Wu У, S x 
firesc antinaturalistd. ... Eliberat de orice intenţie de imitație, geniul lui Kandinsky 

-şi bine elementele geometrice, semnele, petele de culoare pentru 
se preocupă să-și com 1 ! ed Па konio шін 
a obține cea mai intensă emoție poetică, după to 


А 1960 
contrapunctului . . . (1960) 


JACQUES LASSAIGNE : x 
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T iba intuitiei si a ideii, N-a rămas nici- 

ісі smuit, el a pus această știință іп slujba intuiție! și | dinel 

КЕТКЕН FORET ENE ci a vrut să lărgească a jen ps po 
odatá p ; ; icturli și a muzicii, a științei 91 flosotiel, р tru 

de cunoaștere, creind sinteza p (1964) 


din ele o rezultantá universală, 


ALEXANDRE KOJEVE 

În 1910, cînd pictează vestita acuarelă « non-figurativă», Kandinsky inaugura 
un gen pictural care nu existase pini la el, dar care se va răspindi din belșug după 
aceea. Să vedem prin ce diferă acest nou gen de pictură de pictura tradițională, 

Pictura tradițională ar putea fi definită ca arta de a 0frago, ca să spunem așa, 
Frumosul incarnat în mod vizibil în natură și de a reproduce acest Frumos, monocrom 
sau policrom, pe o suprafață. Înainte de Kandinsky, frumuseţea unui desen sau a unui 
tablou era deci totdeauna abstractd. Сіпа pictorul desena sau picta un arbore frumos, 
nu arborele în sine îl interesa pe el, ci exclusiv frumuseţea sa. El nu se serveşte de 
arbore, îl lasă intact la locul său. Se mulțumește numai să-i extragă frumuseţea sí 54 
© reproducă în desenul sau tabloul pe care îl face, Atunci cînd pictează sau desenează 
arborele, face abstracție de aproape toate elementele care formează arborele real. Iar 
frumusețea care rezultă dintr-o abstractizare nu poate fi numită decit abstractă, - 

Se poate deci numi abstractd întreaga pictură care precede arta picturală inau- 
gurat de Kandinsky și, în același timp, са poate fi numită subiectivd. 

Într-adevăr, numai un subiect poate «face abstracţie» de anumite elemente 
ale unui obiect: după abstragere, aceste elemente nu obiectului îi lipsesc, ci din repre- 
zentarea pe care subiectul respectiv a făcut-o obiectului. Re-producind frumusețea 
abstrasă dintr-un arbore, artistul desenează sau pictează nu arborele, nici frumusețea 
lui, ci frumusețea impresiei subiective avută de el în legătură cu acel arbore. Însă, dacă 
subiectivul nu presupune neapărat abstractizare, abstractizarea este inevitabil subiectivă. 
Înainte de Kandinsky, pictura era deci subiectivă în măsura în care era abstractă, 
deoarece acesta era singurul mod de a fi «figurativă»... 

Deoarece Kandinsky creează fără să re-producă ceva, pictura lui este concretă 
si nu abstractă. Nereproducind nimic, artistul nu are de се să facă abstracție. Frumu- 
setea creată de pictura non-figurativá nu este o frumuseţe abstractă, ea nefiind extrasă 
dintr-un obiect non-pictural. Această frumusețe este frumuseţea tabloului prin care ea 
se materializează, el o redă în întregime fără a-i suprima ceva. Frumuseţea incarnatá 
în si printr-o pictură non-figurativá este la fel de comcretd ca şi frumuseţea incarnatá 
prin si în natură şi, în consecință, la fel de obiectivd. Pictînd un tablou figurativ, 
artistul nu poate reproduce decît un fragment din lumea în care trăiește: nici un 
tablou figurativ nu poate reprezenta Universul real în ansamblul său, si limitele 
spațiale ale tabloului sînt totdeauna un decupaj arbitrar al lumii reprezentate. 
Din contră, tabloul non-figurativ («reugit» din punct de vedere artistic) re- 
prezintă un tot si nu un fragment: limitele tabloului sînt cele ale obiectului însuși. 
Pictura concretă şi obiectivă, inaugurată de Kandinsky, în opoziție cu pictura abstractă 
si subiectivă, care este in mod necesar fragmentară, ar putea fi definită si ca o pictură 
totald. (1966) 


DORA VALLIER 


Kandinsky face parte dintre artistii la care inteligența critică este la fel de vie 
ca sensibilitatea. Extraordinar de sensibil, el este capabil să mediteze cu aceeași intensi- 
tate și asupra a ceea ce simte. Această particularitate a temperamentului său, această 
calitate a spiritului său de a primi orice impresie şi de a o analiza amplificind-o 
este aceea care 1-а condus la arta abstractă... . 

El este opusul creatorului care se limitează la propriile cercetări. Este un 
spirit deschis, curios, obișnuit să fie la curent cu ultimele noutăţi: lecturile pe care 
le citează in scrierile sale abordează toate domeniile, de la literatură la ştiinţă, trecînd 
prin etnografie, Şi cum solida sa formaţie, în special artistică şi muzicală, îi dă o mare 
încredere în judecată, Kandinsky i se consacră fără ezitare, Natura sa armonioasă care îl 
apără de orice excese și francheţea fără afectare a gîndirii sale conferă Spiritualului іп arid 
un ton și o insuflefire remarcabile, dincolo de valoarea istorică а lucrării, (1967) 


PHILIPPE SERS 


La Kandinsky totul este limpede, El prezintă toate garanţiile marelui înțelept 
al artei moderne și se înscrie perfect în descendența acelora care, pînă la Seurat, au 
vrut să răspundă la Neliniște prin Certitudine. Este un savant, un filosof. Geniul său 
este apolinic. Rafionamentele sale nu au nici un fel de lipsuri, iar prezentarea lor nici 
о neglijență, , . Trebuie să subliniem legătura strînsă dintre teorie gi practică, ea fiind una 


din Caracteristicile 
puțin a lipsit să fic 
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KANDINSKY 
DESPRE KANDINSKY 


Primele culori care mi-au produs o impresie puternicá au fost verdele deschis, 
şi pur, albul, roșul carmin, negrul si ocrul-galben. Am aceste amintiri de la vîrsta de 
trei ani. Aceste culori le-am văzut pe diferite obiecte, a căror amintire însă nu mai 
este atît de clară ca cea a culorilor înseși. . . 


Am avut două experiențe care mi-au marcat întreaga. viaţă și care m-au tul- 
burat pînă în adíncul sufletului. Vizitarea Expoziţiei impresionistilor francezi de la 
Moscova — în special Capita de fin a lui Claude Monet — si vizionarea la Teatrul 
Mare din Moscova a spectacolului cu opera Lohengrin de Wagner. 

Anterior cunoscusem numai arta realistá, de fapt exclusiv pe rusi, si deseori 
stăteam vreme îndelungată în fata шйой lui Franz Liszt din portretul de Repin, sau 
în fata altor lucrări asemănătoare. Deodată, pentru prima data, ma găseam în faga 
unei picturi care, după cum indica catalogul, reprezenta o capita de fin pe care însă 
eu nu o recunosteam. Această neînțelegere mă nelinistea și mă plictisea. Consideram că 
pictorul nu avea dreptul să picteze într-un mod atit de neclar. Aveam senzația că 
obiectul lipseşte din această operă. Dar am remarcat cu mirare și surprindere că pic- 
tura nu numai că te atrăgea, dar fi se impregna pentru оо зше ане şi, 
cu totul pe neașteptate, plutea prin fata ochilor pină la cel mai ae ee iu, Toate acestea 
nu îmi erau clare si nu puteam încă prevedea consecinţele natur Б i acestei za 
Dar ceea ce îmi era perfect clar era forța neașteptată, necnon e mine НЕ a 
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dea pentru mine importanța. În esență aveam totuși impresia c 


basm exista deja pe pînză. пою. 
in mi t totuși о realizare deplină a acestei Mosco ‘ 

il ae 2 $i Bs ales instrumentele de suflat on po 

PE egal e dîncă ре care mi-o crea inserarea. Îmi vedeam toate culorile cu o ^ 
mine impresia Дінге aproape nebune, se încordau în fata mea. Nu зарар : 
а tas ictat muzical « momentul». Dar mi-a devenit cu to pede 
зра acai anti EE zusem și că, pe de altă parte, pictura poate 


А і it cre ; ў 
ult mai puternică decit ci E ; eri eu însumi 
Spee vum utere cit’ posedă muzica. Tar incapacitatea de a ae 
Were de a le căuta mi-a făcut renunțarea cu atit mal amará... 
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lui Rembrandt, de la Ermitaj,» + 


are am trăit-o în anii studenției 
a fost vederea tablourilor 


. . Rembrandt m-a tulburat profund. Grandioasa distribuţie a luminii şi intu- 
nericului, amestecul tonurilor secundare în planuri mati, combinarea lor aveau, la orice 
distanță, efectul unei uriaşe antifonii, si, nemijlocit, mi-au reamintit de trompetele lui 
Wagner, mi-au dezvăluit puterile supranaturale ale culorii, gi în special intensificarea acestei 
puteri prin juxtapuneri, adică contraste, Inconştient, mă apropiam de picturile extraordi- 
nare asa cum mă apropii acum de «natură >; mă înclinam în fata lor gi le salutam cu adincá 
bucurie, dar făceam aceasta dintr-o putere străină mie, Pe de altă parte simţeam, 
întrucitva inconştient, că această grandioasă distribuţie conferea picturii lui Rembrandt 
o calitate pe care nu o mai văzusem niciodată înainte, că această pictură « va trăi multă 
vreme», Mai tîrziu am înțeles că această distribuție creează pe pinzá, ca prin minune, 
un element care la început pare străin şi inaccesibil picturii — ә)... 


Mult mai tîrziu, la München, am fost odată fermecat de o imagine neas- 
teptată din atelierul meu. Se însera. Veneam acasă cu cutia cu acuarele, după ce făcu- 
sem un studiu, încă visind și absorbit, cufundat în lucrarea pe care o terminasem. 
Cînd am văzut, deodată, o pictură nespus de frumoasă, impregnată de o căldură internă 
iradiantä, La început am ezitat, apoi m-am repezit spre pictura misterioasă din care 
nu am văzut nimic altceva decit forme şi culori si al cărei conținut nu era de înţeles. 
Imediat am aflat cheia enigmei: era un tablou al meu, sprijinit de perete invers. A 
doua zi am încercat să obțin acelaşi efect la lumina zilei. Succesul a fost doar pe 
jumătate: chiar ре dos recunosteam întotdeauna obiectele, iar splendidul amurg lipsea. 
Acum ştiu cu siguranță că obiectul dăuna picturilor mele. 

Eram confruntat cu probleme inspäimintätor de profunde, pline de ráspun- 
deri. lar cea mai importantă era: Ce ar trebui să înlocuiască lipsa obiectului? Pericolul 
unei picturi ornamentale era evident, existența iluzorie, fără viață, a formelor stilizate, 
nu putea decît să mă sperie. 

Numai după multi ani de muncă asiduă, de gîndire perseverentá, de nume- 
roase eforturi minutioase, de dezvoltare permanentă a capacității de a experimenta 
forme pure și abstracte, si de a pătrunde și mai adînc în aceste profunzimi incomensu- 
rabile, am ajuns la formele de pictură cu care lucrez, și pe care lucrez astăzi, și care 
sper si doresc să le dezvolt şi mai mult... 


În mijlocul paletei se află o lume ciudată de reziduuri de culori care, în per- 
sonificarea lor inevitabilă pe pinzá, ajung foarte departe de această sursă. Aceasta este 
o lume născută din dorințele tablourilor deja pictate, care s-a format din întîmplare, 
printr-un misterios joc de forte, străin artistului. lar eu datorez mult acestor acci- 
dente: ele m-au învățat mai mult decît oricare profesor sau maestru. Ore în gir le-am 
studiat cu dragoste şi admiraţie. 

A crea o operă de artă înseamnă a crea o lume. 

Astfel aceste senzaţii de culori pe paletă (ca şi acelea din interiorul tuburilor, 
asemenea oamenilor, puternice spiritualicește însă modeste са înfățișare, care la nevoie 
151 dezvăluie deodată puterile pînă atunci ascunse) au devenit experienţe ale sufletului... 

Simteam din ce în ce mai mult că problema în artă nu era forma, ci o dorință 
interioară (=confinut) care determina imperios forma. Un pas înainte — care mi-a luat 
rugínos de mult timp — a fost rezolvarea problemei artei exclusiv pe baza necesităţii 
interioare, care a detronat într-o clipă toate regulile gi limitările cunoscute... 

Mulţi ani au trebuit să treacă pînă am găsit soluția simplă, simțind si gin- 
dind că scopurile (și astfel mijloacele) naturii și artei sint în esență, organic, şi prin 
legea universală, diferite una de cealaltă — și tot atit de märefe si de puternice, Această 
soluție, care astăzi má călăuzeşte, care este atit de simplă şi de firească, îndepărtează 
tortura inutilă și sarcina degartá pe care mi-o impusesem sufletește, în pofida inacce- 
sibilitatii ei — ea a alungat această tortură și drept rezultat bucuria mea față de natură 
și artă au atins culmi de netulburat, De atunci m-am bucurat deplin de elementele 
acestor două lumi, Iar acestei bucurii îi adaug un sentiment de imensă recunoştinţă. 

Amintiri, 1913 


Orice operă de artă este copilul epocii sale și, de cele mai multe ori, mama 
sentimentelor noastre, Fiecare epocă dintr-o civilizație isi creează o artă proprie pe 
care nu о vom vedea niciodată renäscindu-se, Încercarea de a reanima principiile artei 
secolelor trecute nu poate conduce decit la producerea de opere născute-moarte. După 
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" Este o altă artă capabilă de dezvoltare. Și ea își are originea în epocă 
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„Viaţa spirituală, căreia îi aparține gi arta — fiind unul din agenții ei cei mai 
puternici —, se exprimă printr-o mişcare înainte si în sus, complexă dar fără ocolisuri 
care se poate reduce la un element: mișcarea cunoașterii. . . 


, într-o artă fără ideal, refuză să 


Е Libertatea, fără de care arta se sufocă, nu este niciodată absolută. Fiecare 
epocă primește numai o parte din ea, dincolo de care nici geniile cele mai puternice 
nu pot trece. Dar de fiecare dată această limită trebuie consumată în întregime... . 


DESPRE CULOARE 


Din punct de vedere strict fizic, ochiul simte culoarea. El resimte proprietățile 
culorii si este incintat de frumusețea ei. Bucuria pătrunde sufletul spectatorului care 
O savurează precum un gurmand o delicatesi... Ca orice senzaţie, este o impresie cu 
totul fizică, de scurtă durată si superficială, care se şterge fără să lase urme, atita timp cit 
sufletul rămîne închis ...Îndată ce ochiul nu mai vede culoarea, acțiunea fizică a 
petei colorate dispare. . . 

Asupra unei sensibilitäfi mediocre culoarea nu are decit efecte superficiale 
care se pierd imediat după dispariţia excitafici, Aşa elementare cum sint, aceste 
efecte sînt diferite. Culorile deschise atrag în plus ochiul și îl fac să se oprească asupra 
lor, Culorile deschise gi calde il rețin Я mai mult. Aşa cum flacăra atrage în mod 
irezistibil omul, roșul aprins atrage și irită privirea. Galbenul citron aprins räneste 


ochii, Ochiul nu îl poate suporta. S-ar putea spune o ureche asurzită de one stri- 
iniste in 
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ul asupra căruia ea acționează este cultivat, și mai profundă este 
elementară o provoacă іп suflet, Ea este dublată, în 
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verdele de crom, gatanta). Tocmai aceste senzații pe care ni le dau culorile au 
produs împărțirea tonurilor de culori în tonuri calde si tonuri reci. Unele culori, 
precum garanfa, par moi și liniștite, altele, ca verdele-cobalt, albastrul-verde (oxid), 
întotdeauna dure și uscate, chiar și atunci cînd ies din tub.. 

Dar nu numai prin asociere putem explica acțiunea culorilor asupra sufletului. 
Culoarea, totuși, este un mijloc de a exercita asupra sufletului o influență directă, 
Culoarea este clapa, ochiul este ciocănelul care o loveşte, sufletul, instrumentul cu 
mii de coarde. El, artistul, este mîna care, cu ajutorul uneia sau alteia din clape, 
obține de la suflet vibrația dorită, 

Este deci evident cd armonia culorilor nu trebuie sd se bazeze decit pe principiul 
contactului eficace. Sufletul uman, atins în punctul său cel mai sensibil, răspunde, 

Acest principiu de bază noi îl numim Principim Necesitäfii Interioare. 


Pentru a-şi atinge scopul, arta dispune de două mijloace: culoarea și forma, 

Forma, luată separat, ca mod de reprezentare a obiectului (real sau imaginar), 
în calitate de contur pur abstract al unui spaţiu sau al unei suprafeţe, poate exista 
prin ea însăși. Nu concepem însă culoarea întinsă fără limite. Roșul nelimitat se 
poate doar gîndi sau simţi... 

să cînd este vorba să redăm acest roșu, са spre exemplu în pictură, sub 
o formă materială, trebuie: să avem un ton determinat,... deci, să fie, ca să spu- 
nem așa, caracterizat subiectiv; să fie delimitat în suprafață în raport cu alte culori... 

Existența acestor raporturi necesare între culoare și formă ne determină să 
examinăm efectele pe care forma le are asupra culorii. Forma, chiar abstractă sau 
geometrică, posedă un ton interior propriu; ea este o ființă spirituală dotată cu cali- 
täfi identice cu această formă. Un triunghi (neavînd alte caracteristici indicatoare decit 
că este ascuţit, obtuz sau isoscel) este o ființă. Un parfum spiritual propriu emană 
din el. Asociat cu alte forme, acest parfum se diferențiază, se îmbogățește cu nuanțe, 
dar în fond rămîne neschimbat... 

Un triunghi plin cu galben, un cerc cu albastru, un pătrat cu verde, și iar 
un triunghi umplut cu verde, un cerc galben, un pătrat albastru și aşa mai departe. 
Toate sînt ființe diferite, exercitind fiecare o acțiune diferită. 

Ne este ușor să remarcăm că valoarea unei culori este subliniată de o anumită 
formă şi atenuată de o alta. Culorile « vii» își etalează mai bine calitățile într-o formă 
ascuţită (galbenul, de exemplu, printr-un triunghi). Culorile pe care le-am putea numi 
profunde sînt întărite si acţiunea lor intensificată prin forme rotunde. (De exemplu, 
albastru printr-un cerc.) Pe de altă parte faptul de a nu asorta forma cu culoarea nu 
trebuie considerat ca o «dizarmonie». Dimpotrivă, el trebuie privit ca o posibilitate 
nouă, deci o armonie. 

Despre spiritual în artă, 1912 


CONTINUT ȘI FORMA 


Două sînt elementele care alcătuiesc opera de artă: elementul ¿nterior si elementul 
exterior, Primul, luat separat, este emoția din sufletul artistului. Această emoție posedă 
capacitatea de a provoca o emoție absolut analoagă în sufletul spectatorului. Atita 
timp cit sufletul este legat de corp, el nu poate vibra decit prin intermediul senzatiei. 
Aceasta din urmă este deci elementul care conduce de la imaterial la material (artistul) 
şi de la material la imaterial (spectatorul), 

Emofie — senzaţie — operă — senzaţie — emoție. 

Elementul interior al operei este conținutul său, Trebuie deci ca în suflet să existe 
o vibrație, Fără existența ei nu se poate naște opera. Cu alte cuvinte, nu se poate 
naște decit un simulacru de operă... 

Pentru ca acest conţinut, care trăieşte la început «în mod abstract», să devină 
operă trebuie ca cel de al doilea element — elementul exterior — să ajute la mate- 
tializare, De aceea conținutul aspiră la un mijloc de expresie, la o formă «materiali». 

Opera reprezintă astfel o fuziune inevitabilă și indisolubilă între elementul 
interior și elementul exterior, adică între conţinut și formă. 

Elementul determinant este cel al conținutului. La fel cum cuvintul nu deter- 
mină conceptul, ci conceptul cuvintul, conținutul determină forma: forma este expresia 
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Psite de viaţă precum un deget 


Pictura în calitate de artă pură, 1913 


u alte cuvinte delimitarea la care forma serveşte drept 
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unui obiect material; sau forma rămîne abstractă, adică nu reprezintă nici un obiect 


real, și constituie o ființă pur abstractă. 

: Între aceste două limite există nenumărate forme în care coexistă, predominînd 
pe rind, două elemente: elementul material şi elementul abstract. În prezent, aceste 
forme alcătuiesc tezaurul din care artistul alege elementele operei sale. 


Despre spiritual în artă, 1921 


Forma este totdeauna legată de timp, adică relativă, ea fiind numai mijlocul, 
astăzi necesar, prin care atitudinile actuale se comunică și se fac auzite... 

Nu va trebui să divinizăm forma. Nu va trebui să luptăm pentru o formă 
decît în măsura în care ea poate servi la exprimarea rezonantei interioare. De aceea 
nu trebuie să căutăm salvarea într-o formă dată. 

Întrucît forma nu este decît o expresie a conţinutului, iar conținutul diferă 
în funcție de artiști, este limpede că pot exista fn acelaşi timp numeroase forme diferite, 
care sînt la fel de bune. Necesitatea creează forma... 

Astfel spiritul fiecărui artist se reflectă în formă. Forma poartă pecetea per- 

i lui... 
keg O formă poate produce deci un efect plăcut sau neplăcut, să apară ca fru- 
moas sau urîtă, armonioasă sau dezagreabilă, iscusită sau stingace, rafinată sau gro- 
solană etc.... Toate aceste noțiuni sînt absolut relative, lucru ce se observă cu usu- 
rintá dacă examinăm seria iind | ошо RO m aede d dudo 
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Pictorului abstract « impulsul» 1-1 dă nu о bucată de natură oarecare, ci natura 


e ien ME re mai diverse, care se adună în el tocmai pentru a-l 
ое pert, Această sinteză caută forma de expresie care îi convine 
» Adică torma non-figurativa, Forma abstractă este mai încăpătoare, mai liberă 

decit forma figurativa, conținutul său este mai bogat... 
. Nu îmi place deloc expresia de « pictură abstractă»... După părerea mea 
cel mai bun termen ar fi cel de arth «reali» (reale Kunst), deoarece această artă juxta- 
pune lumii exterioare o nouă lume, a artei, de natură spirituală, O lume care nu 


poate fi creată decit de artă. O lume reală, Dar vechea denumire de artă abstractă 
s-a încetățenit deja. 


Pictura abstractă, 1935 


După părerea mea, o limită stabilită geometric lasă culorii o posibilitate mai 
mare de a provoca o vibrație pură, decît limitele unui obiect oarecare, care ni se 
adresează întotdeauna prea cu putere și prea cu rigurozitate, provocindu-ne o vibrație 
proprie lui (cal, ріѕсй, nor). Limitele «geometrice» sau «libere» nelegate de un 
obiect, provoacă, ca şi culorile, emoţii, dar mai putin precise decit obiectul, mai libere, 
mai elastice, în concluzie «abstracte»... 


Arta de astăzi este mai vie ca oricind, 1935 


În artă, treptat, vedem trecînd pe primul plan elementul abstract care, ezita 
să se lase văzut... 


Nimic mai natural decît aceasta lentă dezvoltare, această înflorire finală a 
abstractului... 

Problema se pune în cazul acesta de a ști dacă nu este posibil, în ultimă 
analiză, să devină necesar sí renuntím complet la elementul obiectiv, de a-l alunga, 
de a-l distruge cu scopul de a păstra, dezgolit, pur și nud numai elementul abstract. 
Gravá și presantă problemă, al cărei răspuns îl aflăm prin disocierea celor două sonori- 
táfi corespunzătoare celor două elemente ale formei (elementul obiectiv și elementul 
abstract), Fiecare cuvînt pronunțat (arbore, cer, om) provoacă o vibraţie interioară, 
si la fel se întîmplă sí cu fiecare obiect reprodus într-o imagine. A renunța la mij- 
loacele susceptibile de a provoca această vibrație ar însemna să sărăcim mijloacele 
noastre de expresie... 


Despre spiritual în artă, 1912 


« Înțelegerea» acestui gen de tablou (abstract) impune aceeași eliberare ca 
si «înțelegerea» tablourilor realiste: în prezența lor, de asemenea, noi trebuie să fim 
capabili să înțelegem lumea întreagă așa cum este, fără să îi adăugăm interpretări 
legate de obiecte. Aceste forme abstracte (linii, suprafețe, pete etc.) nu au importanță 
prin ele însele, ci numai prin rezonanța lor interioară, viața lor. La fel în operele 
realiste, nu obiectul însuşi contează sau învelișul său exterior, ci rezonanța lui inte- 
rioará, viata sa. 

In arta abstractd, elementul «obiectiv» redus la minimum trebuie recunoscut са 
elementul real cel mai puternic... 

Cea mai mare deosebire exterioard devine cea mai mare asemdnare interioard... 

În principiu nu are nici o importanță dacă artistul a recurs la o formă reală sau 
abstractd, deoarece ele sint din punct de vedere interior echivalente. Alegerea trebuie să fie 
lăsată artistului, care trebuie să știe mai bine ca oricine prin ce mijloc este capabil 
să materializeze cel mai limpede conţinutul artei sale. În termeni mai abstracti, putem 
spune că, In principiu, nu existd o problemd a formei, 

Despre problema formei, 1912 


Deplina armonie între «formă» și «conţinut», în care formá=confinut si 
continut =form4, nu se poate naște decit în cazul în care conţinutul creează forma... 

Conţinutul general al timpului nu poate încă produce o formă generald, pentru 
că el este încă la începutul dezvoltării sale. De aceasta la întrebarea: « Arta abstractă 
trebuie considerată începînd de astăzi ca singura artäP», eu voi răspunde fără ezitare 
pentru а doua oară #4, 


Un nou naturalism?, 1922 


PRINCIPIUL NECESITĂȚII INTERIOARE 
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ă subiectivă. Întreaga epocă vrea să se 


La fel artistul vrea să se exprime pe el însuşi 
şi nu alege decît formele care fi sînt apropiate sufletește. 


Progresiv, în cele din urmă se formează stilul epocii, adică o anumită formă 
exterioară si subiectivă. Elementul de artă pur și etern este, din contră, cel care devine 
comprehensibil cu ajutorul celui subiectiv. 

Voința inevitabilă de a exprima obiectivul este tocmai această forță pe care 
o desemnăm aici sub numele de Necesitate Interioară, care pretinde astăzi о anumită 
formă generală a subiectivului si mîine о а/л. Ea este levierul permanent si neobosit, 
resortul care împinge fără oprire « înainte». Spiritul progresează și de aceea legile 
armoniei, care astăzi sînt interioare, mîine sînt exterioare si aplicarea lor va continua 
numai datorită acestei necesități devenită exterioară. Este limpede că forța рға 
interioară a artei se serveşte de forma de astăzi numai са de un palier pentru a atinge 
forme ulterioare. 

. .. . . . Я ехіе- 

În sfîrşit, efectul necesității interioare, si deci dezvoltarea artei, este o exte 

i sivi i-obiecti in temporalul-subiectiv. În alti termeni, 
riorizare progresivă a x RS Е р 
і iecti i prin i iul obiectivului . . . 
cucerirea subiectivului prin interme ; Ñ ee 
Artistul trebuie să fie orb față de forma, « eg sau nu, dup 
ie sä ile si dorințele timpului său. | ? 
trebuie să fie surd Ја faceau zale a ii RUE S kapas ааа 

a oale ae e taţi k Atunci el se va putea sluji de toate 

deauna aplecată spre vocea Necesității Een ced Millor de qubd 
deele, chiar si de acelea cate sînt interzise. Acesta g 
РЕ : есесі el tul esențial al unei opere. 
să exprime acea necesitate — elemen ВА 
deele sînt sacre dacă sint interior | А ала 
Toate procedeele 5 : înt justificate de Necesitatea Inter 
Toate procedeele sînt greșite dacă nu sint ) 


> 


S ñ la în A mărul î 
trariul se produce totdeauna. Aici, ar ajungem să obținem sh s 
litate. Îndeosebi la început, numai prin i prin intermediul teoriei, nu este 


1 i gate fi edificată numa atiei (si, în conse- 
a pa o », care este adevăratul suflet al creației ($ 
mai putin adev: 


ev RT t, nici găsit prin teorie, 
ste niciodată nici creat, Arta actio- 
2 it punct, esența sa), nu € intuiție spontană, > 
cință, pînă la "t i tind insuflat în opera je Se bil > Pornind ane de 
dacá nu este SE, te acționa de ; ise, nici calculul, 
AR a nu poa i al precise, nici 
nind asupra sensibilitä Be due de măsurătorile a ^ se nasc din calcul, 
la proporțiile СІР me uH dată rezultatul just. Asemenea prop 
ER au 
nici rigoarea nu 


i te ceca 
st, istului, ci în el. Aceasta este 
éóea caleule mu CETE) sesc 1n afara art $ 4 a artistului, care 
e Calculul şi proportie пі. UR artistic — calitatea айса а в 
ce am putea numi simţul Kae, se înflăcăreze pini la revelaţiile gen 


RER iritual în artă, 1912 
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crea о operă de arta, 


Қ а е на sapin) curind «elementul fundamental » urii, 

Tas A Jor Scu cir u V ataqa al diferitelor mijloace și al combinațiilor lor, 

necesară, cu cut: СИРО bl ata a да i ода dat, să foloseşti forma 

j^ utare sau cutare efect, sau de a combina diferitele mijloace. 
"re RA gere! " trebuie niciodată sd credem nn teoretician (istorie de arid, critic 
jire а descoperi! o greseald obiectivă Într-o operd, 

eee me pe care Wn teoretician arc dreptul să-l afirme este faptul că nu 

ded d Sl in Practică a cutárul sau cutărui mijloc, Teoreticienii care con- 
amnd sau lau 10 operă pornind de la analiza formelor deja existente, sînt interme- 

diarii cei mai periculoși si cei mai mincinoși, pentru că ci ridică un zid între operă și 

cel care o priveşte cu naivitate... j 
: „Criticul de artă ideal va fi deci nu cel care caută să descopere « greșelile», < ero- 

rile», « ignorantele», < plagiatul» etc., ci acela care va încerca să siw/d cum acționează 

o formă sau alta și care, apoi, va comunica publicului ceca ce a descoperit. 

Pentru aceasta criticul trebuie să posede, bincinteles, un suflet de poet, căci 
poetul trebuie să resimtă lucrurile obiectiv pentru a putea traduce subiectiv sentimen- 
tele sale, Într-un cuvînt, criticul trebuie să fie înzestrat cu о forță creatoare, Dar în rea- 
litate criticii sînt de cele mai multe ori artisti ratati, care au eșuat tocmai din lipsa aces- 
tei forte creatoare si care, pentru acest motiv, зе simt obligati să-i dirijeze pe alții... 

În special un profan nu trebuie sá se apropie de o operă de artă intrebindu-se 
ce nu a făcut artistul; cu alte cuvinte el nu trebuie să își pună această întrebare: «Cum 151 
permite artistul să neglijeze dorințele mei?» El trebuie dimpotrivă să se întrebe ce a 
făcut artistul, si anume să îşi pună această întrebare: «Се dorință interioară personald 
a exprimat artistul în această operă?» Eu cred că va veni un timp în care critica va con- 
sidera și ea că scopul său este nu de a arăta cu degetul aspectele negative, ci de a face 
cunoscute aspectele pozitive. În prezența unei opere de artă abstractă, critica contempo- 
rană în primul rînd se întreabă: « Cum mai putem noi deosebi adevărul de fals într-o 
astfel de operă? >, alt fel spus: « Cum se pot descoperi aici greșelile?» Aceasta este una 
din « principalele » sale griji. Nu trebuie să avem în fata operei de artă aceeași atitudine 
pe care o avem în fața unui cal pe care am vrea să îl cumpărăm. În cazul calului, un 
defect important desființează toate celelalte calități pe care le-ar putea avea, si îl face fără 
valoare; cu opera de artă relația este inversă: o calitate importantă înlătură toate defec- 
tele pe care le-ar putea avea si o fac prețioasă. 


steam regulile timplăriei, ag fi fost în stare oricind să fabric о 
oaste legile presupuse ale picturii nu va fi niciodată sigur că va 


al picturii, nu sînt 


Despre problema formei, 1912 


OPERA DE ARTĂ ŞI ARTISTUL 


Opera de artă făcută de «artist» este o creație misterioasă, enigmatică. Ea se 
desparte de cel care a făcut-o, dobindeste o viață autonomă, devine o personalitate, un 
subiect independent, insuflefitá de un suflu spiritual — o ЛИ... Ca orice fiinţă vie 
este înzestrată cu puteri active, forța sa creatoare nu se epuizează niciodată. Ea trăieşte, 
acționează, participă la crearea atmosferei spirituale, Și numai din această perspectivă 
interioară putem răspunde la întrebarea: opera de artă este bună sau este slabă? Dacă 
forma ei este « lipsită de calități» sau prea slabă, înseamnă că însăși această formă este 
lipsită de calităţi sau prea slabă pentru a provoca în suflet o vibraţie pură. La fel, nu 

tem califica drept « bine pictat» tabloul ale cărui valori sînt exacte sau tabloul împărțit 
aproape în mod științific în părţi < calde» şi «тесі», ci pe acela care posedă o viaţă inte- 
rioară totală, La fel merită sd fie numit « bine desenat» acel desen căruia nu îi putem aduce 
nici o schimbare fard sd-i distrugem viata interioară — fără a lua în considerație dacă desenul 
contrazice sau nu regulile anatomiei, botanicii sau a oricărei alte științe. Nu este vorba 
aici de a gti dacă forma exterioară (deci obligatoriu intotdeauna arbitrară) este respec- 
tată sau nu, ci de a ști dacă artistul a folosit sau nu această formă așa cum există ca în 
natură, La fel, el trebuie să folosească culorile nu pentru că ele există sau nu există ca atare 
în natură, redind un ton sau altul, ci pentru că ele simi necesare sau пи tabloului. 
Artistul. are, nu numai dreptul, dar și obligația de a folosi formele în maniera pe care o crede 
NECESARĂ pentru a-ȘI atinge scopurile. Nici anatomia (sau oricare altă ştiinţă de en 
gen), nici întorsăturile teoretice ale acestor științe nu sint necesare, ci libertatea /0/2/2 
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aproape din punct de vedere spir 
nam în muzee, la Cabinetul de sta 
foarte liber în stringe 


perit mal int evul mediu german, de care má Sean 
іші, Pentru a cunoaște mai bine acele timpuri, dev 

mpe din München, vizitam vechile orașe, Am acţionat 
tea acestui material gi puţin imi păsa să ştiu dacă un anumit costum 
era contemporan cu un altul anume sau de caracterele unui anumit edificiu, Multe din 


aceste schiţe nu se nágteau spontan, dar in perioada rusă, care a urmat, ajunsesem # de 
senez $i să pictez totul liber, lăsindu-mă condus de amintire gi imaginaţie, Fram mult 
mai puţin liber, în folosirea «legilor desenului», De exemplu, consideram necesar să 
agez exact pe aceeași linie capetele personajelor, după cum le remarcăm pe stradă, În 
Viață pestriță (Buntes Leben), care prezenta pentru mine fermecătoare dificultăţi 1n a 
reda o dezordine de mase, de pete gi de linii, am recurs Ja « perspectiva aeriană», pentru 
a putea ageza figurile mele uncle deasupra altora, Pentru a ordona în maniera mea 
repartizarea petelor gi folosirea liniilor, trebuia să gäsese de fiecare dată cite un motiv 
care să justifice perspectiva, ; 

M-am eliberat foarte greu de aceste prejudecăţi, Gompoxjfia П prezintă o folo 
sire liberă a culorilor, fără a fine seama de exigenţele perspectivei, În acest timp, Imi « jj 
întotdeauna neplăcut, uneori chiar de nesuferit, să menţin figura Án cadrul legilor sal 
fiziologice, şi să efectuez totodată gi deformärile cerute de compoziţie, Aveam sentimen- 
tul că dacă o ordine fizică este distrusă în profitul necesităţii picturale, artistul are drep 
tul şi datoria estetică de a nega şi celelalte ordini fizice . . , 

Obiectul nu putea gi nu trebuia încă să dispară complet din tablourile mele 2 

În al doilea rind (şi acest fapt este intim legat de dezvoltarea mea шинед) 
eu nu aveam intenţia să renunţ cu totul la obiect... Cu alte cuvinte, nu eram 
încă destul de matur pentru ca să pot încerca forma abstractă pură, fără suport 
obiectiv . . . ee aed а eee 

Dar, în general, ştiam cu certitudine, încă din această perioadă, с A voi mes | 
la pictura absolută. Experimentele mele îmi cereau multă perseverenţă, În unele mo 

1 i infini má supune... 
mente însă îmi era infinit de greu a ЖЫ ASA 

O perioadă m-am concentrat asupra desenului, pentru că simpeam infera t 
lement cerea încă să fie lucrat. Culorile pe care le-am folosit după aceca se în ) 
CNN i i і a lor interioară era іпера/. 

fata, dar importanţa lo g 
d oarecum ре una $i aceeași suprafață, p 
Sr i iferi i 4 în înţelegere spontan în tablourile mele. De 
o 224 1 e a la un stil ornamental, Această 
i ile, care duceau lesne pictura la 8 „ Această 
S A a ag i funzi Jăscută din perspectivă. 
iversi oferea pinzelor mele o profunzime născ spect 
Sa e Y UE a fel 22 să nu dea naștere nici unui centru arhitectonic. 
e 211 : Eb în partea de sus şi cel ușor în partea de jos. Uncori зат 
розе сепа ECT B iei si accentuam laturile, Asezam o masă ponderală, 
i nelucrat mijlocul compoziției $ np E oda evident manele тес 
de efect apăsător, între părțile uşoare. Astfel făceam să | са нос 
і і nele calde. Tratam tonurile în aceeași manieră, rácindu-le ре се! 
я. US eq, d le reci, in aga fel încît numai o singură culoare se afla ridicată la 
nalen ep = д i ibil şi chi ă enumăr toate 
DE itie. Este imposibil si chiar fără rost să e 
angul t de compoziție. Es p 1i банн 
s Беер j ici, Spectatorul atent va desco 
ced curs pentru a ajunge aici. 5p с 
p ade aa ы» r te nici nu le-am presupus. Şi ce putere au 
i singur multe lucruri pe care cu poate 
peri le asupra celui care nu vrea să le audă... x boda mate 
= ia, vaza lui 1911 a fost extrem de călduroasă gi exaspe de lungs... 

DM apărut albă; albul (marea liniște — plină de posibilităţi) se 
Jatan nnay патта TAE vizibil Miam amintit mai tîrziu de acest sentiment, cind 
аеро ют "E albul i un rol special, studiat cu atenţie, în tablourile mele. 
am observat că am acordat albulu ent, ce latenfe nebănuite ascunde această culoare 
Am știut, începând oF au REN o concepție greșită pind atunci, cind nu am 
fundamentală, Am înţeles с itate decit pentru a scoate în evidență desenul, 

; sar albul în mare cantitate р PANES ut 
considerat necesar ili fortei sale interioare, Această experiență a avut p 
Я aveam frică ala beara ра it о precizie niciodată întilnită că rezonanţa 
: importanță imensă, Am simţit cu o p Sifica la nesfirelt tn cucul 
mue O intim înnăscut al culorii se poate mo igit | 
acterul intim ( оне Боан 
fundamentală, a не incit, de exemplu, elementul cel mai nesemni lea poa 
ісарі diferite e A i i coperire 
unor aplicaţii diferite, cât cel care era considerat ca cel mai expresiv, Această descof 


deveni mai expres! de i i l-am presupus 
6 eek icturá si mi-a deschis un domeniu pe care nu pres 
voluţionai Баты eMe imi i calităţi, posibilitatea 
a revoluționat Ba p inti ultiplă, nelimitată a unei calități, p 

Ç aloatea intimă, multiplă, 
înainte, Altfel spus, У 


4 infinite numai din combinätile unei singure calităţi, deschideau în 
serii 
eee AE regatului artei absolute, 


Una din e 
de a mă face să re 
4 : 
in forme mult mai 
tragic se ascundea sub ce, 


onsecintele 


spirituale si log 
dau forma ы” 


| exterioară încă 
reci, De atunci, 


ice ale acestei de 
mai concisă și de 
pentru mine, inconştient 
A mal mare răceală, A 


4 priveşte, am 


Scoperiri a fost aceea 
а ascunde conţinutul 
incă, cel mai înalt 

n ceca ce m i 

Br í făcut mai | 
Sentimente (Ta 7 key lia ыы 

X ( Tablou cu TERAH, Compoziţia Y, Compo 

N “entru aceleaşi motive eram acum 
ucruti € expresive prin Inexpresivitate, Sublini, 
prea clară, prin Poziţia exterioară pe c 
rezonantei lor, le-am micșorat suprafața gi am făcut să 
lor adevărată ca printr-o sticlă 

Poziția V, ca si 


ablouri sub imperiul acestor 


tot 


2 t trei centre 
MI O mare complexitate , , . Compoziţia XXII a fost pictată fără 
ema, probabil am ezitat a mă ca punct de plecare, În schimb am 


Tablourile pe care le-am pictat după aceea nu au avut ca punct de plecare 
nici o temă, şi nici forme de origine corporală. Aceasta s-a făcut fără nici o violenţă, 
ci complet natural, de la sine. În cursul ultimilor ani, formele care erau născute spon- 
tan se închegau totdeauna mai solid, Я nu am încetat să fiu absorbit de valorile 
multiple ale clementelor abstracte. De aceasta formele abstracte au devenit preponde- 
rente gi au alungat, în tăcere dar sigur, formele de origine obiectivă. 

Evitam astfel şi lăsam trecutului cele trei mari pericole pe care le-am observat 
de la început în drumul meu: 

1. pericolul formei stilizate, formă fie născută moartă, fie prea slabă pentru 
a supravieţui; x ЖЕ 

2. pericolul formei ornamentale, care este prin esență forma frumuseții ar 
rioare, prin aceea că ea poate fi (si este in general) în aparență expresivă si in fon 
uc Қ formei experimentale care se naște pe calea Se gies дегі d 
afara oricărei intuifii, tot asa cum orice formă posedă o anumită rezonanță lăun 
so LipC WR Ese ativ i să arăt cît pot de clar ceea ce nu 

În ет а: = 252 t di mare număr din afirmaţiile criticii 
am vrut să fac. În același timp voi combate 1 oe 
: ii înă acum, au produs adeseori un efect p 
de artá actuale, afir dus Mis ee en lor care erau dispuși să le asculte, 
au strigat neadeváruri în urechile ce 

Nu am vrut să pictez muzica. 

Nu am vrut sá pictez stări sufleteşti. 


pi . ә . 
к .. . NES 5 (8 


i i erelor trecute. 
din armonia capodop mea = 
| At calea viitorului. ` e ru 
A UAE et să pictez tablouri bune, necesare și vii, care să 
... Am doti 


i unele persoane. ; и 
pes po us nem 00 es si păstrează " cpi deln нон 
Ca orice feno > іне) Pentru unul am picta 

i eroas SEHEN, i rea abstract, pentru 

mele au fost s AA a greutate; pude dcn UA D » Pe us 
A | 

ușor, pentru ; stract; pentru al cincile A Me 
al patrulea prea pura de neînțeles, In plus, unul vn ec 
бола» рата А len: tablourile de acum zece аш, 
i dai i 8-4 
ideilor din саге 


] p ini de 


; mentul actual, TT fi іпдгеріір ее şi pătrun- 

nepermis, mal aprope Im gi toate aceste preseripții Ets ісігін sich Eroarea lor 
Toate pete pale as aga cum 191 imaginează aceste Sp artistul nu 

tistul ar 
zătoare dacă ar 


i i castă activitate: l 
bazează pe o idee greșită BM i pu ns d 
т a la laude gi admiraţie, g ps e 
an 
lucrează pentru ae 


i i Köln, 1914 
ascultind de vocea lăuntrică care il Text pentru conferința de la 


CRONOLOGIE 
ȘI CONCORDANTE 


1866 La 4 decembrie se naște, la Moscova, Wassily Kandinsky. Familia tatălui este originară 
din Siberia, iar cea a mamei sale, Lydia Tikheeva, din Moscova. | 

1867 Se nase Emil Nolde si Pierre Bonnard. 

1869 Pleacă cu părinţii in Italia: Veneţia, Roma, Florenţa. 

Se naşte Matisse. 

1870 Musorgski termină Boris Godunov. 

1871 Se instalează cu familia in sudul Rusiei, la Odessa. 

1872 Se naste Mondrian. 

1874 Та lecţii de muzică. 

1876 Începe la liceu studiile secundare care vor dura nouă ani. Învață pianul și violoncelul. 
În vacante călătorește in Crimeea, în Caucaz și în fiecare an are ocazia să revadă Moscova, 
impreună cu tatăl său. 

Se naşte Constantin Brancusi. 

1879—1885 Se nasc: Klee, Franz Marc, Kirchner, Picasso, Léger, Braque, Modigliani, Schmidt- 
Rotiluff, Beckmann, Delaunay. 

1881—1883 Mor: Musorgski si Manet. 

1886 Desi initial a vrut să studieze muzica, Kandinsky începe să urmeze cursurile de drept 
şi economie politică la Universitatea din Moscova. 

15 mai — 15 iunie, іп rue Laffitte se deschide cea de a VII-a, Я ultima, expoziție a impre- 
A Ai poz, гр 
stonistitor. 

1887 Se nasc: Macke, Juan Gris, Marcel Duchamp, Marc Chagall, Hans Arp, Kurt Schwitters. 

1889 Este trimis ca etnograf si jurist, de Institutul Imperial de științe naturale, antropologie 
i etnografie, în gubernia Vologda (Rusia de Nord), si cu această ocazie descoperă arta 
$ i gratie, In р в 5 P 

opulară rusă. 
енеді Muzeul Ermitaj, unde studiază operele vechilor maeștri si are revelaţia lui 
Rembrandt. А 
La Paris, inginerul Eiffel ridică turnul Expoziției universale. 
În toamnă, Kandinsky face prima călătorie la Paris. 
1890 Moare, la Auvers-sur-Oise, Vincent Van Gogh. 
1891 Moare Seurat. 
Retrospectivă Van Gogh la Independenfi. SER 

1892 Trece examenele Facultăţii de Drept, se căsătoreşte cu Ania Chimiakin și face o a doua 
călătorie la Paris. 1 
La Moscova, Pavel şi Serghei Tretiakov înființează Galeria Tretiakov. 1 2 | 

1893 Este numit lector la Facultatea de Drept din Moscova, ceea ce îi deschide cariera uni- 
versitarä, ? atu 

1894 Repin este numit profesor la Academia de artă din Petersburg. 

Se naşte Soutine. : aon ES 

1895 Tiral lector al Facultăţii de Drept din Moscova, şi pictor amator, participă la două 
evenimente culturale care îi vor marca intreaga evoluţie ulterioară: vizitează Expoziţia 
Impresioniștilor francezi, deschisă la Moscova, unde este impresionat de lucrările lui 
Monet, iat la Teatrul de la Curte asistă la reprezentafia operei Lobengrin de Wagner. 

1896 Înţelege că nu este făcut pentru cariera juridică si refuză postul de profesor universitar 
care ÍL este oferit la Universitatea din Dorpat (Tartu), pentru a pleca la Múnchen să 
studieze pictura, Se stabileşte la München. Cu excepția Е întoarceri in Rusia 
бі călătorii de studiu, el nu va părăsi acest oraș pină în 1914. Н 

1897 Se înscrie la Școala de pictură а ui Anton Azbé, unde 1l Intilneste pe compatriotul său 
Alexei von Jawlensky. La școala lui Azbé va rămine doi ani gi va face în s ecial desen, 
În general, este nemulțumit de această școală, preferind de multe ori să lucreze acasă 

rá compoziții $1 peisaje. may 4 2 š 

1898 ИИ ERS in dd de ao a Academiei regale din Munchen, dar este 

1899 Fry ри pilav scot la Petersburg primul. număr al revistei « Mir Iskusstva». 

Moare Sisley, S 
y Жаса De la Eugène Delacroix la neoimpresionisu. : 

(900 ER A Sr Ди Academia regala din Múnchen, la clasa de APA a lui Franz Stuck. 

; Anchen. 5 ; 
PED qM. or de format mic, peisaje de parcuri, oraşe si străzi — într-o 
us en Be impresioniste, dar in culori vii și contrastante — sau scene cu subiecte 


imprumutate din povestirile orientale, care dovedesc un contact cu neoimpresionismul. 


1901 


1902 


1903 


1904 


1905 


1906 


1907 


1908 


1909 


1910 


Dealtfel pini in 1903 este mai mult preocupat de tehnică (experimenteazä d 
Ë Blutinanti, Pictura in ulei și Wel-tempera), decit de e 
u scopul de a stimula Viaţa artistică a Münchenului, Ka 


[ xecutá afisul pentru prim 
Moare Т, oulouse-Lautrec à 


intele grupării « Pha] 


i 2 iferifi pigmenţi 
xprimare și limbaj. 

ndinsky inițiază gruparea artis- 
а expoziție a grupului, 


: i anx» căreia fi adaugă o şcoală de Dictură și desen 
Printre elevi o ya avea pe Gabriele Miinter, i ; 
Execută primele gravuri іп lemn, pictează Vechiul oras. Participă cu trei tablouri la 
Expoziţia Secesiunii de la Berlin, 

Moare Zola. 


Desfiinteazä şcoala de pictură 
11 septembrie) și petrece trei să 
brie). Pictează prima versiune a Caléretului albastru 
de artá din Rusia (Moscova, P 

Debutul mișcării < Die Brücke», la Dresda. 


tă călătorie la Venetia (2 august - 
озсоуа (22 octombrie — 18 noiem- 
. Participă cu lucrări la expozițiile 


1 lupte. х 
Matisse — Luxe, calme et volupté. a ara | 
Бо Pata (da SER ne u ih N = 7 Bi parte: Heckel, Kirchner, Schmidt- 
La Dresda se formează gruparea < Die Вейс 
luff etc. RES S I 
Еро descoperă teoría relativității. 10000 drid «Die Brücke», си lacrári de gravură. 
La Dresda au loc primele donă expoziții ale grupă 
Gris, Modigliani si Severini sosesc la Paris, 
Picasso — Domnișoarele d Avignon. 
Klee se stabileşte la München. Tw 
Moare Cézanne 5 с se pee eod паа xta SY 
4 a petrec B 555 2M reel ce » 
d MU RE si publică EE d cepta pini in aprilie anul urmă 
Be petrece trei săptămini în Elveţia, 
AD RU ia Cassirer din Berlin. 
a Neste В MN ER | 
Worringer publică Abstrakt la Salonul de toamnă i'octombrie: lmpreub 
Expoziție comemorativa ER 1 ] meridional si la Murnau, la 
Alátorie in Tyrolu d qu 
E Gabriele Minter, i eee J ASE din prietenii săi. 
n reintilneste pe Pu E s Scoala de arte decorative. 
infeaza la D 
E d me 4 "ап Peintre. E etrece verile 
ale oi k х la Murnau. Aici işi va p hee 
Moare ЕА s Gabriele Matea, а a afară de vizitele anuale pe care 
Cumpără, pre la declararea războiu ic Жегі, Lucteaz S Gar th peisajele 
ee Odessa, nu mai pleacă n oca tablourilor fără obie cla Improvivafillr ; 
o de la Murnau. es re plen din valoare. Începe se 
sau in casa de biectele au Început 8 hasirm, 
iectele 2 C егі a 
de la Murnau o 


ictează Cala i < Apollo». in München 
a ime ceste dere ară în revista ruseasc artistică din 
Apar prime e 


> » 


edinte va f . 
lervereinigung München), е аза роии legilor luminii». 
Ghar Kiinstle 


va primele pins eri 

PO fon per Pani fil futurist al | 
d ul analitic. | 
Picasso = pi Picazo la Mth: рің De 

i des E АГА se con 

тер Poa aiba mie legitur cu Rusia de care 

| iba strinse 
Continuă să al | 


pentru o peiloadi de à ) қ 4 

кемін " deine RP de d ee Y jx cosi omes de tablouri, 

a Valetul de caro» de la Moscova 1, ebsky la Odessa, Kiev, Petersburg și Ja expoziţia 

Palate И и (цит 19 ESTER li invită la München pe frații Burliuk 
Mlánte ü in stllor din M inches, HIE арай pu Grada + No 

Xena Pr ers Dea 
tad Prima acuarela abstractd, prima lucrare complet eliberată de naturalism. Începe 
| ada genială — a desenelor gi pieturil j i ; i pri pr 
Comporipil jl picturilor nonfigurative, Improvizafia 6 $i primele trei 
ee oa al gria în artă (Uber das Сенде in der Kunst), 
La 3 d "E гапи Mate de care 11 va lega о strinsá prietenie. 
"ATP uma a y fondează Ja Berlin Galeria « Der Sturm» gi revista cu 
unir т M : or apărea texte Я gravuri de Kandinsky, alături de texte de 
Pleacă tn’ Rusia un bie ^ rg dr Pd de Kirchner, Franz Marc, Kokoschka, 
q Ü COVA, retersburpg, dessa, 
(e este publica? Manifestul picturii futuriste — Balla, Boccioni, Carra, Russolo ji 
ok y ova SAP dla grupul rus numit «BRelonist» condus de Larionov ji Goncearova. 
к я: J ос. 
Chagall și Mondrian vin la Paris. 
Prima expogitie partieulard а іні Prang Marc la Galeria Braki din München 

1911 M de Ania Chimlakin, Face cunoștință cu Macke, Klee și Arp. 

8 he Alpe Kandinsky și prietenil säi (Jawlensky, Marc, Kubin, Gabriele Münter) 
pleacă de la Меце Künstlervereinigung și organizează o nouă grupare — « Blaue Reiter». 
! rima expoziție a lul « Blaue Reiter» se deschide la Galeria Thannhauser din Múnchen, 
а 18 decembrie cuptinztad: o retrospectivă Douanier Rousseau, lucrări de Delaunay 
ni Kandinsky, Macke, Mare, Münter, Arnold Schönberg. 
12 In februarie, la Galerla Goltz din München, are loc cea de а doua expoziţie a lui 
«Blaue Reiter». În aprilie apar la München primele două ediţii ale lucrării Despre 
spiritual In artă, care se epuizează Într-un an. În mai, sub conducerea lui Kandinsky 
și Franz Mare este tlpärit primul gi ultimul număr al « Almanahului Blaue Reiter». În 
martie, expoziția grupului « Blaue Reiter» la Galeria Sturm (Berlin). 

Калето Bar DIE i la epee otpanizată de « Moderne Bund» la Kunsthaus (Ză- 

ich), GAlätor - Odessa, Moscova. р 

й Pleasso şi Braque expun primele DR 

1913 Т se »ublicit la Berlin lucrarea cu caracter autobiografic, Amintiri (Rückblicke), iat la 
München, бологи (Klänge), o culegere de poeme ilustrată cu 55 gravuri alb negru 
si color. Participă la primul Salon de toamnă german care se deschide la Galeria « Sturm» 
ga ea la Fxpozitia internațională de artă modernă de la « Armory Show» (New 

ork si Chicago). 
Маітісі expune Moscova Un pătrat negru pe fond alb (Suprematism). 
Larlonov publică Manifostul reionist. 
Apollinaire — Pletorli cubisti. 
Digolvarea grupării « Die Brücke». 
Stravinski compune baletul Sărbătoarea primăverii. 

Een i Veg rust. La NO războiului se refugiază în Elveţia, apoi prin Zürich 
si Balcani se întoarce în Rusia Odessa, Moscova), Aici va deţine numeroase respon- 
sabilități oficlale: formează Muzeul Culturii Me pune VERE Academiei de prot 
artistice $1 este profesor la Universitatea din Moscova. Nu va avea insă legături prea 
strinse cu pictorii ruşi cu cate este dealtfel în complet dezacord (suprematisti, construc- 
tivisti, relonisti). 

Ultima expozifio"a lui « Blaue Reiter» Ja Galeria Sturm (Berlin). 
Mondrian pictează primele tablouri tn verticale si orizontale, Ocean. 
Mache moare po front. 
ТТ on ара? tn Нара pind în 1921. 
wich — Lumea nonobiectivá (Manifestul suprematismului). 
Moare Seriabin. 
În iarnă, Kandinsky petrece citeva săptămini în Suedia, după care se reintoarce la Mos- 
cova. Pind în 192 thes mai mult desene, acuarele si pictură pe sticlă. 
1916 La Zürich ia ființă mișcarea Dada (Tristan Tzara, Marcel Талси, Arp). 
Gabo PAGAR primele « construcții» din materiale diverse. 
Mor: Odilon Redon — la Paris, Franz Mare — la Verdun, Boccioni — pe frontul italian. 

1917 La 17 februarie Kandinsky se căsătoreşte cu Nina Andreevsky. 

La Moscova se deschide Muzeul de artă modernă occidentală. 

Picasso pictează decorul și costumele pentru. baletul іні Diaghilev Parada. 

Tristan Таға publica revista « Dada». 

La Galeria Dada din Zürich se organizează o ex, ogifie en Incrări de Arp, Chirico, Max Ernst, 
Pelninger, Kandinsky, Klee, Kokoschka, Mare, Modigliani, Picasso. 

La Lea, Van Doesburg sl Mondrian pun bazele mișcării şi revistei « De Stijl». 

Mor: Rodin уі Degas. 

1918 Kandinsky este numit membru al Departamentului artelor frumoase, la Comisariatul 
Popo pentru Educație Publica, Я profesor la Academia de Arte din Moscova. 

Face schiţele și prolectele unul serviciu pentru Manufactura de porțelan din Leningrad. 


1919 


1921 


1922 


1923 


1924 


1925 


1926 


1927 


1928 
1929 


1930 


pol Jn limba „rusă Röckblicke. 
oH aris se Nae Caligramele 7,7 G, 


( anneret publică manifestul 
Tristan Tiara, în < Dada 3», publică N anifestul Dada, 
кейпі, 


n revista « De Sil» — Primul manifest al m 
lii de arte frumoase din Vitebsk. 


Chagall — Director a] Sco 
a, Muzeul Culturii Picturale. Ca gef al Comisiei oficiale de achi- 


Organizează, la Moscov 
zitii, іп | erioada 1919—1921 Kan ] ns y i 
) ‘ f di k va гр: 74 ze М : 
7 i A organiza 22 muzee de provincie, 


Apollinaire, care moara la 9 nolembri, 
purist, D'Aprés le Cublsme. sites 


Chagall decorează sala i 
TAMPA ауны Га Moscova. ies 

A Weimar, Walter Groni H 

ы» ret ы і Ë уе școala « Bauhaus», 
Moare Renoir, 

Modigliani moare la Paris, 

Expoziţie < Dada» la Berlin. 


Pevsner si Gabo lanseazd la Moscova Manifestul realist, 


> Paris sri manifestul lui Mondrian — Neoplasticismul, 
Klee si Schlemmer sint profesori la « Bauhaus», 
Kandinsky este numit profesor la Uni 
personală organizată de stat. 
Picasso — Trei Muzicanti. 
Van Doesburg organizează Ја 
haustl y. 
Înființează la Moscova Academia de științe artistice și este ales vicepreședintele ei, La 
sfirsitul lui decembrie, pleacă în Germania. 
Are o expoziţie la Berlin, iar în iunie este chemat de Gropius la Weimar. Devine pto- 
fesor si director adjunct la « Bauhaus», tine conferinte si conduce atelierul de pictură 
murală. La Berlin i se publică o culegere de gravuri și litografii, Perioada tablourilor 
reci, tectonice. Ў 
Schönberg — muzica dodecafonică. y 
Le Quom ИН n PM di amia la Salonul de toamnă de la Paris. 
Expoziție a pictorilor ruşi absiracH la Berlin. 
Chupa Se А la Paris. 
Corbusier publică Ness uae architecture: 
Moholy-Nagy este chemat la « Bauhaus». 
e stabileşte la Paris. j 
r este Е vicepreședintele unei Societăţi anonime de la New York. 
André Breton publică Manifestul suprarealismului. 
Prima expoziţie c asi d cd Chagall la París. 
Prima expoziție Klee la New York. ТТ Visti: 
Kandinsky Sec Fel Rece д era om КД Iar le instalează la Dessau. 
În aprilie « Bauhausul » se mutá la essau. О AEN Kn Maa Hay, Masia, 
Prima expozifie a grupului suprarealist ( Ar, s jou , , 
Miró, Picasso etc.) la Galeria Pierre do la Paris. ARE SE 
i j Die Neue Gestaltung de Piet Mon 

La editura « DADOA P YA 

ima expoziție a lui Chagall la IN . 
Pee os а lui Klee la Paris. | 
La Paris se deschide Galeria E ES i 
Christian Zervos lansează revista < Са Л TM хи Fläche (Punctul şi linia In reper 
Kandinsky publică la München Ри 60 de ani, fi sint consacrate expoziţii jubiliare la 
cu suprafata). Cu ocazia împlinirii a , 


Dresda, Berlin à Denan 

; t at. p 
О, de artă abstractă la Zürich 
Matisse obține Premiul Carnegie. E 
Mope Tiar coi i И la Mannheim, Munchen, Amsterdam și Zúrich. 
Т se orpanizează expo f | ase 
EAT Aarma Bu i Tablouri onie exporifie de Musorgski, pu 

e | = 
heal dn рие H cune po Ensor. Роди заре Da pee an 
ent АН і Galeria Zak). Crește inter 
i le gi guage, 

dinsky, la Paris (acuare 


DF Mod dri de Céxanne, 
ji No Y Duchamp ial m of Modern Art eu o expoxifle cu ducrăr 
La New York 10 PA 
Сони, al Ж Manifest al suprarealismului. ca 

f aris. 
Ed Dian k a i la «Cercle et oar Ді ur 
Барар да MA - д sepe 11 Impresioneaz 
A Un la Anvers, 
a P ppt rector la « 
Placere — premiul Carnegie. 


vetsitatea din Moscova, deschide o expoziție 


Weimar un grup «Do Stijl», іп strintă legătură en « Ban- 


Bauhaus» 


Moare Repin. 
195; Sfirsitul mișcării constructiviste în Rusia. 


Pee Egipt, Palestina, Siria, Turcia, Grecia, Italia, Franţa. 
dee E pia vi pentru salonul de muzică al Expoziţiei Internaţionale de arhitectură 
егіп. Incepe colaborarea la revista < Cahiers d'Art» cu Réflexions sur Part abstrait. 


Mondrian si P. er 7 

у? Levsner creează grupul < Abstr -Créatii fori ыш 
om 1 xd 2 Abstraction-Création», care reuneşte majoritatea pictorilor 
abstracti din Paris. с 2 y ? 


Moare Theo van Doesburg. 


1932 А este transferat de la Dessau la Berlin. Kandinsky pleacă și el la Berlin. 
1983 e Paris se deschide 0 expoziție d pictorilor americani. 
xermania sub apăsarea nazistă. < Daubausul» se dizolvă. Cea mai mare parte a membrilor Ini 
emigreazä, : 
n decembrie, Kandinsky părăsește definitiv Germania gi se instalează la Neuilly-sur- 
Seine, în. apropiere de Paris. Stilul lui ajunge la o sinteză a concepțiilor anterioare. 
1934 La Paris îi intilneste pe Arp, Pevsner, Thomas von Hartmann, Delaunay, Jeanne Bucher, 
Mondrian, Mir6, Magnelli. Lucrările lui sint expuse la « Cahiers d'Art» şi la Galeria 
Jeanne Bucher. 
Gropius emigrează în Anglia. 
1935 Mor: Paul Signac si Malevidi 
Brancusi — Regele regilor. 
1936 Publică in < Cahier d’Art» un articol dedicat lui Franz Marc. Călătorește in Italia (Genova, 
Florenta, Pisa) si pe malurile Adriaticii. 
1937 Cu ocazia unei călătorii în Elveţia are prilejul să-l reîntilnească pe Paul Klee. Participă 
la expoziția Muzeului Jeu de Paume şi la expoziţia internațională de la Paris. 
n Germania, noul regim confiscă o parte din cele mai bune lucrări ale celor mai buni 
artişti, calificindu-le ca degenerate. Printre ele se numără şi 57 lucrări de Kandinsky. 
1939 Obține cetăţenie franceză. 
1940 In timpul ocupaţiei germane, Kandinsky se refugiază în Pirinei (două luni), apoi se 
intoarce la Paris. 
Moare Klee. 
Pleacă іп Statele Unite: Chagall, Léger, Stravinski, Bartók, Hindemith, Mondrian. 
1941 Mor: Delaunay si Jawlensky. 
1943 Salonul de toamnă inaugurează seria retrospectivelor cu Braque. 
1944 Proiecteazá decorul pentru un balet pe care vrea să-l realizeze cu Thomas de Hart- 
mann. Moare la 13 decembrie și este înmormîntat la cimitirul din Neuilly-sur-Seine. 
Mor: Maillol, Munch, Marinetti, Mondrian. 
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